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Ficha

Titulo: El trunfo del Santo (o dulce) Nombre de Jests.

Autor: José Rios Amaez.

Fecha: 1722 (segin Cuauhtémoc Esparza)

Ubicaci6én: Segunda escalera de la Escalera Regia del Museo del Convento
Guadalupe.

Técnica; Oleo sobre tela.

Medidas: 7 por 8 metros aproximadamente.

Estado de conservacién: Bueno.

Restauracion: Reciente.

Marco: Madera dorada con colores azul, dorado y blanco.

Particularidades: Drapeado teatral en estofado alrededor de la ventana
octagonal situada en la parte superior de la pintura.
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' 1 hablar del Colegio Apostolico de
Propaganda-Fide de Nuestra Sefio-
ra de Guadalupe de Zacatecas,

el punto dominante a tratar es la
labor misionera que emprendieron hacia
el norte los franciscanos de esta institu-
cién novohispana.

Autores como fray Simén del Hietro,!
José Antonio Alcocer,? fray Francisco
Frejes, Francisco Sotomayor,? fray Angel
de los Dolores Tiscarefio,* el autor de Los
Crimenes de la Demagogia,® y otros, estam-
paron en sus trabajos la historia de las misiones del Colegio de Guadalupe y el
estilo de vida interna que llevaron los frailes en el mismo.

El colegio fue visto como centro de difusién evangélica durante los tres
dltimos siglos, pero en 1908, cuando una parte de este edificio fue declarado
monumento nacional y pasé a ser custodiado por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia INAH), fue cuando los historiadores y criticos de
arte empezaron no solamente a hablar de las bellezas artisticas que resguarda
en su interior, sino también a difundir fuera de la region las obras religiosas de
autores como Cabrera y Ovalle.

1. Rafael Cervantes Aguilar (O.F.M.), fray Simdn del Hierro(1700-1765), México, UNAM, 1986.

José Antonio Alcocer, Bosgugio de la bistoria de Nuestra Serora de Guadalupe de Zacatecas y sus miisiones.
Ario de 1788, México, Porria, 1958, (Biblioteca Pornia, 12).

3. José Francisco Sotomayor (pbro.), Histeria de/ Apostilico Colegio de Nuestra Serora de Guadalype de
Zacatecas, 2a. edicién, Zacatecas, Imp. Econdémica de Mariano Ruiz de Esparza, 1872, segundo
tomo, Rafael Cenicetos y Villarteal, (ed.). Imp. y encuadernacién de “La Rosa”, a cargo de Manuel
Ceniceros, 1889.

4.  Angel Maria de los Dolores Tiscarefio, E/ Colegio de Guadalupe, primer tomo, México, tlpogtaﬁa de
José Matia Mellado, 1902; segundo tomo, México, tipografia “La Prensa Cat6lica”, 1905; tercer
tomo, Zacatecas, Imp. Literatia, 1907; cuarto tomo, Zacatecas, tipografia “El Ilustrador Catélico”,
1909.

5. No hay una certeza sobre la autoria de este libro. Cuauhtémoc Esparza dice que el autor es el
licenciado don Luis de la Rosa, y otros —~como Sotomayot- dicen que es Remigio Tovar.
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EL TRIUNFO DEL NOMBRE DE JESUS: UNA PINTURA NOVOHISPANA DEL S. XVIII

Los escritores de los siglos XVIIT y XIX mencionados, mas que en lo
artistico, centraron su atencién en el aspecto histérico del conventos® no asi
los autores de este siglo, que rescatan los valores de las obras de arte del
convento. Ejemplos de ello son Salvador Ahued, Lopez de Lara, Federico
Sescosse, etc.” El museo se convirtié en un ostensorio de obras de arte de la
época vitreinal y los comentarios o trabajos sobre los lienzos se realizaron
bajo el criterio de que los cuadros tuvieran un mérito notable como autoria,
leyenda o efecto visual.

La pintura que nos interesa esti situada en la escalera llamada Ejscalera
grande o Regia, de san Miguel o de la Prelada que comunica el claustro de la planta
baja con la planta alta del actual museo. Le hace compafiia a otros tres cuadros
con los titulos de La vrgen del apocalipsis, El patronato de santa Maria de Guadalupe,
de san Joséy de san Francisco ~ambos de Miguel Cabrera— y Elpatronato de san José
de José de Ibarra, situado en la parte superior, al comienzo de la escalera.

Estas pinturas fueron dadas a conocer por los autores regionales aludidos y
por autores nacionales como Manuel Toussaint, pero el cuadro que nos
interesa, situado en un tercer lugar —tanto en el recorrido ascendente por las
escaleras, como en el lugar artistico que se le impone— poco ha sido tomado
en cuenta.

Haciendo una comparacién con los otros dos cuadros, resulta que éstos
exaltan el tema de la Inmaculada Concepcién por medio del pasaje del
Apocalipsis —un tema muy difundido en la pintura de los autores coloniales— y
el patronato de san Francisco, acompafiado de una variante de la Inmaculada
Concepcion: la Guadalupana; mientras que el cuadro que analizaremos exalta
el nombre de Jesis, un tema muy difundido también en la América
novohispana.

6. Aunque los cuatro tomos de Tiscarefio, B/ Convento de Guadatupe, fueron editadas en la primera
década del siglo XX, se le puede considerar mas como autor decimonénico.

7. Francisco de la Maza, “Las pinturas del Museo de Guadalupe de Zacatecas” en Caminos de México,
Meéxico, afio 4, nim 23, 1956.
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EL TRIUNFO DEL NOMBRE DE JESUS: UNA PINTURA NOVOHISPANA DEL S. XVIII
Composicion

La estructura de la Escalera Regia se compone de un cubo coronado por una
cpula. La transicién entre la planta cuadrangular del suelo y la cipula circular
se realiza por medio de pechinas que delimitan la parte alta de los muros,
formando los arcos torales. Unas ventanas altas, situadas en el muro, dejan
pasar luz natural que ilumina el interior de la escalera.

El lienzo, al igual que los otros, se adapta a la estructura cuadrangular en la
parte inferior, y en la parte superior al arco formero. La ventana que corona al
lienzo en forma octagonal esti enmarcada con una decoracién de drapeado
teatral en estofado, coronada por una concha dorada. El marco es de madera
pintada en rojo y dorado en el que encontramos elementos decorativos
también dorados distribuidos a intervalos de espacio regulares, representando
hojas de acanto, en cuyo centros se tallaron caras de angelitos. Los adornos de
las esquinas son palmas o palmetas. El lienzo monumental esta formado por
tres pafios facilmente identificables. Finalmente en la parte superior, pende un
pafio que rodea la ventana octagonal.

La obra ostenta una composicién compleja de grupos. Una imaginaria
linea vertical divide la pintura en dos. Otras lineas o ejes horizontales separan
lo celestial de lo santoral o central, lo central de lo terrenal y lo terrenal de lo
infernal. Asi se tienen cuatros espacios o niveles horizontales que seran la base
para el analisis:

a) Espacio celestial: situado en la parte superior, contiene al Padre
Eterno, al Espiritu Santo y a un grupo de querubines.

b) Espacio Santoral, habitado por personajes situados en un balcén, el
trigrama del nombre de Jests situado en un circulo irradiante y la
parte alta del carro triunfal.

c) Espacio terrenal, con la procesién de eclesiticos y el carro triunfal.

d) Espacio infemal, situado abajo del terrenal representado por bestias,
libros y personajes.

En el espacio terrenal apreciamos un arco de medio punto invertido, formado
por figuras humanas que se equilibran con el circulo irradiante, situado en el
centro de la pintura. Dicho circulo, encuadra con el Padre, situado en el
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extremo superior izquierdo y con el Espiritu Santo, colocado en el lado
contrario, formando asi la divina trinidad en un tridngulo invertido. De esta
manera, encontramos en la pintura ejes, lineas, tridngulos, circulos, semicircu-
los, cuadrados, lineas tanto horizontales como verticales, y claro, el elemento
exogeno que es la ventana en forma octagonal.®

Lguilibrio

Los cuatro ejes horizontales ya descritos, permiten identificar los siguientes
equilibrios:

En el nivel superior o celestial, se encuentran el Padre Eterno, el Espiritu
Santo y querubines. La condicion etérea de este nivel, hace que las figuras se
encuentren en una situaciéon holgada, al estar esparcidos por este nivel celes-
tial acompafiados de nubes.

En el nivel intermedio, en el centro, se encuentra el circulo irradiante
rodeado de una infinidad de querubines (diecinueve en total) y nubes. Al lado
izquierdo del circulo el balcon contiene a un personaje en actitud de especta-
dor rodeado de otros personajes. Abajo, al lado derecho del circulo se
encuentra la parte superior del carro triunfante (personaje, silla y respaldo)
rodeada igualmente de muchos querubines, equilibrando de esta manera el
nivel.

El nivel terrenal, que es el mas denso, se equilibra tanto por la carro a su
derecha como por la multitud en marcha de lado izquierdo.

Por tltimo, en el nivel inferior o infernal se encuentran pocos iconos
debido al poco espacio vertical que tienen en relacidn con los otros niveles,
sin embargo se subsana con las pocas figuras que en ella se encuentran.

Asi observamos en la pintura una orientacién hacia abajo, es decir, una
orientacion vertical negativa donde la densidad de la accidn se sitia en los
niveles inferiores.

El eje vertical que divide a la pintura permite distinguir un equilibrio en el
lienzo al estar distribuidos en cada nivel horizontal las figuras o iconos.

En el nivel celestial se sitia el Padre a la 1zquierda y al Espiritu Santo en la
seccion derecha.

8. Véase ilustracion.
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En el nivel intermedio igualmente existe un equilibrio entre la seccidén
izquierda por el balcon y el derecho por el carro.

En el nivel terrenal por la densidad de personajes, el equilibrio se inclina
hacia el lado izquierdo, aunque esto se iguala por la presencia del carro que
sostiene numerosas figuras.

Para el nivel infernal las figuras se encuentran distribuidas holgadamente
en las dos secciones (sélo que levemente mds hacia la seccién derecha),
permitiendo que este nivel constituya la base del nivel superior.

Masas de color

Los colores que dominan son el rojo y el azul y ambos se expanden hasta
llegar al marco en una distribucién equilibrada, aunque el color rojo se inclina
mas hacia el lado izquierdo de la obra. Motivos rojos se pueden ver en los
mantos cardenalicios y pontificios, en la silla o trono del balcéon, asi como en
el manto majestuoso que viste y rodea al Padre Eterno. La derecha no esta
exenta de este color que representa —debido a su energia cromatica— vida,
accion, triunfo, amor divino, etc, y asi se encuentra el rojo en los dos
portaestandartes y en el manto que cubre la carro.

El azul se distribuye en el lienzo con diferentes matices: de abajo hacia
arriba la tonalidad se hace cada vez mas palido,dando la idea del transito de lo
terreno a lo celestial. Existe un liston de color azul oscuro que sirve para que
la procesién arrastre la carro, mientras se entremete en cada figura de este
grupo. El azul significa unién o matrimonio, por lo que estas figuras estarian
fuertemente ligadas al carro que jalan, bajo la idea de la unién indisoluble
entre los religiosos —tanto regulares como seculares— y la Iglesia triunfante
que representa el cuerpo mistico de Cristo.

El amarillo se diluye sutilmente con el azul en el nivel celestial. Como color
que representa la luz del sol, el amarillo hace resplandecer el trigrama del
circulo irradiante, al Espiritu Santo y al Padre Eterno. Con el Padre Eterno se
advierte la sensacion de espacio infinito que se encuentra a su espaldas. En el
carro, el amarillo juega con el café dandole un color ocre. Los colores
anteriores son los mismos que adornan al marco de la pintura, logrando de
este modo una armonizacién cromitica entre la pintura y el marco.
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Otros colores como el blanco salpican la composicién, sin que por ello el
color se pierda entre los otros, asi tenemos colores blancos en las alas del
angel de la trompeta, en las esclavinas de dos religiosos situados en la
procesién, las mitras papales y obispales y, por tdltimo, en el vestuario del
personaje principal que estd en el balcén.

Los colores primarios como es bien sabido son el rojo, azul y amarillo, por
lo que podemos advertir que la técnica es sencilla ya que el autor no se ocupé
en crear matices o graduaciones de color. Los colores oscuros se concentran
en los niveles inferiores representando tanto lo terrenal como lo infernal,
logrando un marcado contraste —en la simbologia cromatica— con los colores
claros de los niveles superiores y los mundanos colores obscuros y opacos en
los niveles inferiores.

Grupos

Hay ocho grupos esparcidos por el lienzo. Iniciemos por los niveles:

Nivel Celestial: En €l se encuentran dos grupos formados por pocos
personajes: En extremo superior izquierdo esti el Padre Eterno y cuatro
querubines, y en el extremo_derecho el Espiritu Santo y ocho querubines
volando hacia el centro. Total catorce figuras. Sin embargo, en su conjunto no
se puede decir que los dos grupos estin bien definidos por encontrarse
flotando en un inmenso espacio. Asi, se puede decir que es un grupo pequefio
diseminado por todo este nivel.

En el nivel siguiente existen dos grupos identificados anteriormente: los
del balcon (ocho personajes) y el circulo irradiante con diecisiete querubines y
tres angeles alrededor del trigrama. Veintiocho figuras en este nivel.

En el nivel terrenal también hay dos grupos: el de la derecha se encuentra
empujando al carro; es el mas poblado y estd conformado por dos papas, dos
doctores de la Iglesia, dos cardenales (uno sin el birrete cardenalicio), un
obispo, un santo y trece religiosos, haciendo un total de veintiin figuras
religiosas. El grupo de la carro lo constituyen dos frailes, siete 4ngeles y un
querubin, habiendo el total de diez figuras. Por encima de estos dos grupos se
encuentra volando un dngel con trompeta. Treinta y dos figuras.
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En el ultimo nivel existen dos grupos: el de la izquierda (cuatro animales y
una arpia) y el de la derecha (cuatro figuras humanas, una de ellas en posicion
horizontal, escondida entre las ruedas de la carro). Nueve en total.

De esta manera, el total de los personajes de la obra es de ochenta y tres.

Espacios e interpretacion de las figuras

Después de haber descrito el cuadro en su aspecto técnico, es posible hacer
una descripcion de los personajes, iconos y escenas:

En el primer grupo se identifican las figuras antropomorfa y zoomorfa de
la Trinidad (aqui solamente al Padre y al Espiritu Santo) acompafiados por sus
respectivos tronos. El Padre est4 sentado en actitud sedente, contemplando
las escenas inferiores desde su trono celestial mientras que su mano derecha
sostiene un cetro. El trono esti formado entre nubes y una esfera que
representa al mundo —segdn la interpretacion iconografica general—, que en
este caso simboliza la perfeccién que es el atributo del universo, es decir, de lo
celestial. Asimismo, parte del trono son las nubes las que representan la
manifestacién divina o como tronos o base del Padre. El Espiritu Santo al
igual que sus tronos, se encuentra cubiertos de un halo de luz amarilla que
representa a la energia, el calor y la potencia inquebrantable.”

El grupo situado en el balcodn representa —segn Nelly Sigaut— al papa
Sixto V ° y a siete cardenales que representan a los setenta cardenales que
dicho papa fij6.!! Ademds, Félix Peretti de Montalto (nombre de pila) antes de
subir al solio pontificio, perteneci6 a la orden de los menores, llegando a ser
prior general de la orden y vicario general (1566 a 1568)."2

Fl “papa”, en actitud de observador —al igual que el Padre Eterno— va
vestido con los ornamentos cardenalicios de color pirpura. El balcon es
identificado por las tres columnas que se entienden como sustentadoras de la
béveda celeste; las columnas plasman el significado de lo vertical uniendo la

9. Federico Revilla, Dicionario iconogrdfice, Madrid, Catedra, 1990.

10. Nelly Sigaut, “Una tradicién plastica novohispana” en Lenguaje y tradicién en México, Zamora, El
Colegic de Michoacan, 1989, pp. 315-372.

11. Jenaro Perico Garcia, Los papas, México, Librera parroquial de Claveda, 1990, pp. 54-55.

12. Lazaro Idarte, Historia franciscana, Valencia, Asis, 1979, pp. 226-227.
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tierra y el cielo™ —no es extrafio que se encuentre en este nivel intermedio—.
En este mismo nivel, el circulo irradiante es gl centro de la pintura y
motivo del titulo del cuadro.
El trigrama THS tiene cuatro acepciones para evocar la imagen de Jesucristo:

a) Al tomarlo por sus iniciales Lesus Homine Salvatorem (Jests salvador de
los hombres).

b) De laleyenda In Hoe Signo (172nces) segin tradicion constantiniana y,

¢) Sacado de la primera, segunda y Gltima letra del nombre de Jesas en
griego: XPIZTOZ (C[HJRISTOS)

d) Segun tradicion jesuita Jesus Habemus Soaum (Tenemos a Jesas por

aliado) ¥

En el nivel terrenal, el grupo que jala o conduce el carro triunfante hacia la
izquierda, representa las diferentes dignidades o jerarquias eclesiasticas que
guian a la Iglesia. Este grupo representa para Cuauhtémoc Esparza el pensa-
miento de la iglesia romana.”

En este grupo, el personaje con aureola, inico en posicion abierta (frente
al espectador), representaa san Jacobo (o Jacome) de la Marca (11476), ya que
sostiene un estandarte con el trigrama de Jesds y con un libro abierto. En este
mismo grupo en el extremo izquierdo estd un fraile con esclavina blanca y con
un libro bajo el brazo. Es posible decir que sea fray Alberto de Sarteano
(+1450) llamado “el rey de los predicadores”. A un lado de estas dos figuras
esta el busto de un religioso con el birrete doctoral, posiblemente identifican-
do al “doctor sutil” fray Duns Scoto.

En el grupo del carro, se encuentra primero en la parte delantera, a un
angelito sosteniendo una concha con el trigrama de Jesas. Esta concha, por su
procedencia acuatica, representa el agua o agua de vida, es decir, el bautismo,
el renacimiento y la pureza; otra acepcion seria la cabeza (posiblemente por
eso estd en la parte delantera de la carro).

13. Federico Revilla, gp.cit.
14. Udo Becker, Enciclopedia de Jos simbolos, México, Océano, 1996.
15. Cuauhtémoc Esparza, Compendio Histirico del Colegio Apostilico de Propaganda Fide de Nuestra Sefiora de

Guadalupe de Zacatecas, p. 49; Cfr. Francisco de la Maza, “La pinturas del museo de Guadalupe,

Caminos de México, 1evista Goodrich-Euzkadi # 23; y Pdginasde arte y de historia, México, INAH, 1971,
p- 66.

161

Saber Novohispano lll. Anuario del Centro de Estudios Novohispanos 1999 / UAZ-ColMich / ISBN: 968-610-65-0



http://www.iifilologicas.unam.mx/pnovohispano/

EL TRIUNFO DEL NOMBRE DE JESUS: UNA PINTURA NOVOHISPANA DEL . XVIII

Atras del angel que sostiene la concha se encuentra un fraile —que, segin
Esparza, representa a san Buenaventura— sosteniendo un estandarte pequefio
con el trigrama.’ Nelly Sigaut apunta en esta figura la presencia de san Juan
Capistrano (11456) debido a los trazos que aparecen en su hébito, ddndole
una apariencia de armadura. Nos inclinamos por esta interpretacion.

La figura de san Juan Capistrano sostiene en su mano derecha un estandar-
te con el trigrama de Jesds, mientras que con la izquierda sostiene un rollo de
color rojizo. A este santo se le deben un sinfin de escritos franciscanos y
varios reglamentos, estatutos o constituciones como la de 1443 y las Constitu-
ciones martinianas de 1430." La peculiaridad del hébito responde a que desem-
pefio importantes comisiones al servicio de la Santa Sede y fue campedn de la
lucha contra los husitas y contra los turcos. A él se debi6 principalmente la
victoria de Belgrado sobre Mohamet IT en 1456," una guerra considerada
como cruzada por el papa Calixto II11." Ademas defendi6 a su compafiero san
Bernardino de Siena en el proceso inquisitorial que se le siguid.

Al fondo de la figura de este santo se aprecia el cielo y el-mar dando una
impresion de profundidad. Después sigue otro angel portando un disco con el
trigrama de Jesds que se atribuye a san Bernardino de Siena (+1444). Este esta
colocado en el asiento principal de la carro cargando un portaestandarte con
dicho trigrama. A este santo se le identifica con los siguientes atributos:
Rosario en el cinto, libro abierto, disco que sostiene con un palito o sefialan-
dolo con el indice. Dicho disco esta circundado de llamas y en el centro se lee
el trigrama de Jesas (THS).

Otro atributo consiste en tres mitras a sus pies por haber renunciado a tres
dignidades eclesidsticas. También se le representa con la tonsura monacal e
imberbe, su cordén pende por el lado derecho® (tal como esté en el cuadro).
Elrespaldo de su asiento de prolonga hacia arriba rematando en un disco con

16. Cuauhtémoc Esparza, ibidem. Nelly Sigaut supone que sea san Juan Capistrano, sélo que dicho santo
fue canonizado dos aiios después de la hechura de la pintura (1722).

17. Lazaro Idarte, gp. cit, pp. 113, 130, 140, 144.

18. lbidem, pp. 168-169.

19. Jesus Alvarez Gomez (CMF), Mannal de bistoria de la Ighksia, Madrid, Publicaciones Claretianas, 1987,
p- 190b.

20. Federico Revilla, p. cit.
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el trigrama. El respaldo y el disco estan sostenidos por dos 4ngeles apoyados
en el carro y por otros tres volando alrededor y acompafiados de-un querubin.

El primer grupo del eje infernal esta situado en el extremo inferior
izquierdo, y estd formado por cuatro figuras: dos leones, un oso, un leopardo
y una arpia. El le6n representa en su sentido negativo el desbordamiento
pasional, la arrogancia, la prepotencia y el poder sobre el débil. Segin la
tradicion, san Pedro compara al demonio con un leén rugiente,” el enemigo
por excelencia; otra interpretacién seria aplicable al Anticristo. El leopardo
representa la perversidad, al enemigo de Dios, Satanas. El oso representa el
orgullo, la violencia, la crueldad y la trivialidad. La arpia esta formada por un
cuerpo zoomorfo con alas de murciélago (sugiriendo el cuerpo de un dragon)
y cabeza humana con rasgos femeninos, donde la mujer representa la causa de
la caida en el pecado.”

Segin Cuauhtémoc Esparza, los libros que se encuentran cerca de las
bestias son biblias o libros apécrifos. Quiza no sea exacto, pues pudieran ser
libros prohibidos debido a que estan cerca del grupo de los enemigos de la
Iglesia que —de nuevo en la opinién de Cuauhtémoc Esparza— representan a
Calvino, Cipriano de Valera, a Mahoma y a Lutero, este Ultimo arrollado por
las ruedas del carro.” Todos marchan en actitud de humildad o de derrota al
lado de la carro. El Unico que es facilmente identificable es Mahoma, por el
turbante.

Unidad accional

Como hemos hecho hasta ahora, dividimos metodolégicamente la obra en
niveles para explicarlos mas facilmente, aunque por supuesto cada plano o
nivel es interdependiente de los otros.

21. 1a. de Pedro 5, 8.

22. Fedetico Revilla, op. ot., pp 264-265.

23. Cuauhtémoc Esparza, op. oit. Sin embargo Lutero y Calvino tradujeron la Biblia, a Mahoma se le
atribuye el Coran, y Cirpiano de Valera revisé en 1602 la version antigua de Casiodoro de Reina de
1569. Hay por lo tanto una relacién entre los libros que si pueden ser biblias falsas (dentro del
concepto de la época) y los personajes.
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El primer vinculo se da a través de los gestos y las miradas. El Padre eterno
observa lo que sucede a sus pies. Su mirada se encuentra con la del fraile del
portaestandarte y, entre los dos, se sitGa'el trigrama central. De la misma
manera el fraile que conduce el carro mira hacia arriba viendo quiza al Padre o
al personaje del balcon, los que a su vez ven hacia abajo. En medio de estas
miradas se encuentra el dngel de la trompeta que fija su atencion en el grupo
de la procesion, al igual que otro personaje del balcon que mira hacta los
personajes que se encuentran encima del carro. En el grupo de la procesion
las miradas se dirigen hacia diferentes lados, pero los personajes principales,
situados en el primer plano y ostentan las coronas pontificias, fijan su aten-
c16n hacia la carro.

A partir de esta relacién de miradas intencionales se pueden identificar los
vinculos entre los grupos: carro-Padre eterno, carro-balcén, balcon-procesion
y procesion-carro. Solamente el grupo infernal permanece divorciado de este
juego de miradas y sus relaciones se dan entre si. Existe una tension entre tres
de los animales, mientras que en el grupo de los herejes existe un rictus de
dolor en el arrollado que fija su atencién hacia los grupos del nivel superior en
una deseperada busqueda de que alguien se fije en él, sin darse cuenta que uno
de los de su mismo grupo lo observa compasivo.

Con esto, la tension es otro de los elementos que se pueden apreciar en la
pintura. En el grupo de los enemigos de la Iglesia se manifiesta una tension
tragica. A excepcion del personaje del turbante, los otros tres (verticales)
aparecen en posiciones incomodas. Las bestias sufren igualmente de contor-
siones, salvo el animal del extremo izquierdo que estd en actitud pastva,
mirando fijamente hacia al frente, es decir al observador de la pintura.

Con excepcion de las figuras de estos estos grupos, todos los demas
personajes se encuentran en una actitud pasiva, pero a la vez en una intensa y
profunda actitud contemplativa y glorificante para exaltar el nombre de Jests.
Asi la dramatizacién se hace evidente: tanto el Padre como el grupo del
balcon y el de la procesion centran su atencién en el carro logrando asi que
éste sea el centro de atraccidon que mueve toda la alegoria.
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Como dijimos anteriormente, los personajes situados en el extremo inferior
derecho al lado del carro son identificados por Cuauhtémoc Esparza como
Calvino, Cipriano de Valera y Mahoma, ademas de Martin Lutero, arrollado
por las ruedas del carro. Un problema para la identificacion de estos persona-
jes es que —salvo Mahoma-- no tienen atributos, puesto que estan vestidos con
ropajes sencillos a la usanza de la época.

No se puede afirmar que los otros personajes sean quienes dice Cuauhtémoc
Esparza, sin embargo, tomando en cuenta que los carros triunfales del
barroco surgieron como una forma de plasmar los resultados de -la
Contrarreforma, entonces se puede sospechar que si lo sean.

Sila Reforma dividi6 a Europa, la Contrarreforma polarizé esta division en
dos grupos: fieles y herejes. A través de la Contrarreforma la iglesia militante
se propuso vencer a la Reforma, suceso que aparece representado
alegdricamente en este cuadro y en otros similares a través de una imagen
donde los enemigos de la Iglesia o herejes son arrollados por el carro
triunfante de la iglesia militante, o abrasados en las llamas del infierno.?*
Rubens fue uno de los promotores de este tema religioso durante el barroco,
basado en el pasaje biblico de que las fuerzas del mal no prevelecerian contra
la Iglesia.?®

En el cuadro que nos ocupa, las imigenes de los enemigos no tienen
atributos, por lo que el creyente las puede identificar facilmente como herejes
y, con el paso del tiempo, irles confiriendo diversos atributos (las gentes saben
de Lutero y de Calvino sin que hayan visto una pintura de ellos). Los anilisis
iconograficos de autores como Toussaint y Santiago Sebastidn sefialan que en
este tipo de alegorias el espacio infernal estd habitado por personajes quema-
dos en las llamas del infierno.*

24. Enla composicién sobre la fe —anénimo- ubicado en el antiguo convento de Churubusco, se puede
apreciar este tema. Santiago Sebastidn identifica a Arro, Calvino, Lutero y a Mahoma en la parte
inferior de la pintura, quemados en las llamas del infierno. Santiago Sebastian Lopez, Summa Artis,
vol. XXVIII, Madrd, Espasa-Calpe, 1989, pp. 455-456.

25. Cfr. Mateo 16, 18-19.

26. Santiago Sebastiin, Summa Artis, pp. 454-455.
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Sta esto se le suma que en el barroco los pintores realizaron sus obras con
base en otras, no seria extrafio que un autor —al realizar este tipo de alegorias—
pensara en personajes como Lutero, Calvino, Mahoma, Arrio, Voltaire,
Cipriano de Valera u otros mas, que son —desde el punto de vista de la
tradicién catélica— enemigos de la Iglesia, y por ende, ésta coloca ante sus
creyentes a dichos personajes como ejemplos a no seguir.

Importancia del nombre de Jessis

El ya citado Cuauhtémoc Esparza menciona la existencia de ocho trigramas
plasmados y distribuidos en el cuadro, sefialando asi la solemnidad con que se
celebra el acontecimiento en esta alegoria.?” En realidad son catorce trigramas.
Se ubican en los siguientes lugares:

~circulo irradiante principal

-en los tres portaestandartes (dos en el carro, uno en la procesion)
-disco azul (en el carro) :
-concha (parte delantera del carro)

-trompeta del angel

-en el pecho de los dos frailes del carro

-respaldo del carro

-en el pecho del 4ngel adulto que sostiene el respaldo

-en el pecho del 4ngel que esta detris del respaldo

-en el pecho de los dos 4ngeles que sostienen la filatelia.?®

Al estar en conjuncién con el Padre y el Espiritu Santo (tridngulo invertido) el
trigrama evoca a la imagen de Cristo, formando de esta manera la manifesta-
cion gloriosa de la Divina Trinidad (Padre, Hijo y Espiritu Santo). Asi el
trigrama es un signo que nos lleva a otro signo que es el icono o imagen de
Jesus, que nos lleva a la imagen real de la persona de Cristo [éspectador-signo-
signo-objeto].

Antes de que los jesuitas tomaran el trigrama de Jesds como su escudo, el
franciscano san Bernardino de Siena promovid, a mediados del siglo XV, la

27. Cuavhtémoc Esparza, gp. ot.
28. Agradezco a los custodios del museo que me ayudaron a identificar las restantes.
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veneracion del nombre de Jesis. Este santo —junto con san Juan Capistrano y
san Jaime [o Santiago de la Marca]— es conocido como un gran predicador.

La devocién al nombre de Jests surgi6 al igual que otras, (a la infancia de
Jesus, a su corazon, a su pasion, etc.) como una necesidad para que la gente
pudiera adorar o venerar algo que esta sujeto al misterio o a una persona; asi,
no hablamos de devocién a Dios (como individuo) pero si de una a la
Providencia Divina (como manifestacién de El) o al misterio de la divina
Trinidad; aqui el misterio deja de ser abstracto y se hace concreto para una
facil veneracion. Estas grandes devociones se deben mucho a la tradicion
escolastica.”’

Los franciscanos tomaron este recurso y asi se puede ver en sus populares
nacimientos navidefios (originado por el propio Francisco de Asis) al igual
que promovieron la meditacion de la pasién de Jesucristo.*® De igual manera,
nacio la devocién al Santo Nombre de Jests, dando como causa una de las
tantas devociones originadas por la escolastica y por el pragmatismo devocional
franciscano.

La obra “El triunfo del dulce nombre de Jesis” es evidentemente
franciscana. Ya se vio cémo las imédgenes de los santos tanto los que estin en
el carro como el que estd en la procesién fueron identificados por san
Bernardino de Siena, san Juan Capistrano y san Jacobo de la Marca. Estos
santos, ya se vio, fueron los que promovieron la devocién al nombre de Jesus,
aunque no fue la Gnica, pues promovieron también la de las siete alegrias de
Maria incorporadas al rosario y la devocion a san José. Estos tres santos junto
con Alberto de Saetano estin considerados como “las cuatro columnas de la
observancia”. Pero si estos tres santos fueron los promotores a la devocién al
Nombre de Jests, ¢porqué de la Marca esti en el cuadro en la procesion y no
en carro? Como fue el Gltimo en morir de los tres (1476) participé en las
honras finebres de sus compafieros y en las canonizaciones de san Bernardino
de Siena y de san Diego de Alcald, entre otros (1449). Otra causa posible es
que fue el Gltimo en ser canonizado a principios del siglo XVIII, en 1724.*

29. Ludwig Hertling, Historia de /a Igksia, Herder, Barcelona, 1989, p 225.

30. Ibidem.

31. Esto desata discusiones. La imagen de este santo fue plasmada como tal antes de que éste fuera
canonizado, en caso de que fuera cierta la fecha propuesta por el profesor Cuauhtémoc Esparza:
1722. Puede ser que la aureola haya sido puesfa posteriormente. Un analisis quimico del trazo de

esta aureola puede aclarar muchas cosas.
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Los papas que se encuentran en el grupo de la procesion, no identificados
anteriormente, pudieran representar a Clemente VIII y a Inocencio XIII.
Cuando san Bernardino de Siena, san Juan Capistrano y otros predicadores
difundieron la devocién al Nombre de Jests, Clemente VIII concedié carta
de naturaleza en la liturgia con oficio propio a la orden serafica y posterior-
mente fue extendido a toda la Iglesia por Inocencio XIIL*

Otras obras con tema semejante

El tema de los carros triunfales tiene su origen en los egipcios, donde en los
relieves de sus muros representaron al faradn triunfante y a sus ejércitos
aplastando a sus enemigos con las ruedas de sus carros tirados por caballos.
Estas escenas triunfales se prolongaron durante el imperio mesopotimico
hasta llegar a los romanos, quienes representaron al general victorioso cruzan-
do las calles principales de Roma con un cortejo triunfante, mostrando su
botin alos ciudadanos. El general se situaba al final de la marcha portando en
su sien una corona de olivo, simbolo de triunfo pero a la vez de sabiduria y
civilizacion. El carro era, pues, simbolo de triunfo.

El Antiguo Testamento narra como el profeta Elias fue arrebatado a los
cielos por un carro y caballlos de fuego.” Este pasaje se ha interpretado como
simbolo del hombre espiritual que se remonta por encima de su condicion
humano-material, pero no por esfuerzo propio, sino por merced divina. En el
arte paleocristiano el carro de Elias significaba la resurreccion.

Los carros triunfales fueron temas muy trabajados por pintores en casi
todos los movimientos artisticos europeos, desde Guilio Romano en sus
carros triunfales de Vespasiano y Tito, hasta el triunfo de la eternidad sobre el
tiempo de Petrarca.

En América, con una clara tendencia contrarreformista, este tema se
proyecté en el barroco con obras de diferentes autores inspirados en las
pinturas de Rubens. Tenemos varios ejemplos en los Triunfos de la Eucaris-
tfa, como el de la sacristia de la catedral de Puebla, pintado por Baltazar de
Echave Rioja; el de Cristobal de Villalpando (1686) en la sacristia de la

32. Lazaro Iriarte, op. ok, p 160.
33. 2a. de Reyes 2, 11-12.
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catedral de México; otro del mismo autor ubicado en la ctudad de Guadalajara;
y el de la sacristia de santo Domingo de Puebla. Otras pinturas de tema similar
son el de La lglesia trinnfante de Nicolas Rodriguez Juirez (siglo XVIII),
ubicado en la Iglesia del Carmen en Celaya, Gto. (copia casi fiel
—scgtin Francisco de la Maza— de una obra de Rubens);* y otro que estd en
alto Perti hecho por Leonardo Flores en la segunda mitad del siglo XVIL y
situado en la Iglesia de Achocalla.

Fstos carros triunfantes fueron temas muy difundidos en la América
colonial sobre todo en el siglo XVII; generalmente con los mismos elemen-
tos: El carro triunfal portando el dogma que se defiende (como la Eucaristia,
la Iglesia, el nombre de Jesus, etc.), la Trinidad y los dngeles en actitud de
observantes, autoridades eclesiasticas tirando del carro y los enemigos aplasta-
dos por éste, ejemplos de esto son los cuadros de Nicolds Rodriguez y Echave
y Rioja.*

Sobre el nombre de Jests como tema a exaltar existe la pintura de el Greco
titulada E/ sueio de Felipe II, que se encuentra en el museo del pintor en la
ciudad de Toledo. El Greco se apoya en el pasaje paulino “El nombre ante
quien toda rodilla se dobla en la tierra, en el cielo y en el infierno”.* En este
cuadro se puede ver el purgatorio y el infierno, por un lado, y por el otro ala
Iglesia militante con un copioso nimero de fieles encabezados por el Papa,
obispos, religiosos y hasta el mismo Felipe 11 en actitud de oracién y mirando
hacia el cielo. En un plano superior se ve el trigrama rodeado de angeles conla
misma actitud orante y arrodillados sobre las espesas nubes que los sostienen.
Esta obra esta catalogada como la gloria del Greco.™

Otro cuadro sobre la exaltacion del nombre de Jesus se encuentra en la
pinacoteca de la Casa de la Profesa, en la ciudad de México, realizado

34, Francisco dela Maza Cuarenta siglos de Arte mexicano, vol. 4, tomo 2, de Arte Colonial, 2a edicibn, nota
328, México, Herrero, 1981, p 310.

35. Santiago Sebastidn Lopez, Summa Artis, vol. XXVIII, Madrid, Espasa-Calpe, 1989, pp 461-462, cfr.
Francisco de la Maza, op. ¢, p 161.

36. Francisco de la Maza, op. dit, “La Iglesia Triunfante”, de Cristébal de Villalpando, pp. 188-189,
Baltazar de Echave y Rioja, p. 161.

37. Fil 2, 10. Cfr. Manuel B. Cossio, E/ Grewo, Madrid, Espasa-Calpe, 1984, 2a. edicion, pp 151-154. Esta
misma cita biblica se encuentra en la filatelia de nuestra pintura situada exactamente debajo del
circulo irradiante, en latin.

38. Manuel B. Cossio, ibidem.
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postblemente a mediados del siglo XVII por José Juirez, cuyo titulo es: La
adoracion del santo nombre de Jesds. La composicion representa a dos jovenes
jesuitas que en compafifa de varios dngeles adolescentes y querubines rinden
adoractén al trigrama inscrito en un 6valo azul luminoso.”

E/! antor de la pintura

Con la restauracién que tuvo el lienzo en 1993, la firma de Arndez estd
practicamente invisible. En ella se lee lo siguiente:

Josepho Rios Amdez fecit Mexico anno 17.

A partir de ahi el lienzo se dobla bajo el pesado marco de madera. Cuauhtémoc
Esparza* data este cuadro en 1722.

Nada se sabe de un autor con el nombre de José Rios, por lo que seria
conveniente citar 2 Xavier Moyssén en los comentarios que-hace a la obra de
Manuel Toussaint: Pintura colonial en México.

En el museo Regional de Guadalupe Zacatecas sobre la escalera hay un
gran cuadro firmado por Rios Arnaez, su lema es: “El santo Nombre de
Jesus”, y hace compaiiia exacta al de Miguel Cabrera que esta alli; es
evidente que este Rios Arndez es el mismo que se cita en la Maravilla
americana, como ayudante de Cabrera y tal vez el Buenaventura de que
habla Velazquez.*

St Xavier Moyssén dice que José Rios Arndez y José Ventura Arndez son la
misma persona, entonces ya hay noticias —si bien pocas— del autor de la
pintura en cuestion.

Retomando la cita anterior hay que aclarar que en el libro de Velazquez de
Ledn® se refiere a un D. Buenaventura de Hernéez, que junto con don Pedro

39. Catidlogo de Obras maestras del Arte Colonial, IIE, UNAM, 1990, p 52-53.

40. No hay seguridad en la fecha.

41. Op. vt

42. Manuel Toussaint, Pintura Colonial en México, IIE, UNAM, 1990, p. 268.

43. Explicacin de los adornos simbificos poéticos del arco del triunfo, que para entrada del Virrey Antonio Maria
Bycarelli y Urssia...erigid esta ciwdad.., México, F. de Zuiiiga y Oantiveros, 1771.
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Quintana fue elegido para levantar el arco de entrada en México del virrey
Bucareli. Toussaint aclara que este Hernéez es nuestro pintor, puesto que no
existe la palabra Herndez como tal y porque nadie da noticia de un Hernaez;
pero escrito del otro modo figura en todas lasnéminas de artistas del siglo X VIIL.

José Ventura Arnaez fue ayudante de Cabrera desde 1750 y formé parte
del grupo de pintores que fueron invitados en 1751 por el abad y prebendado
de la Colegiata en México para examinar el lienzo de la virgen de Guadalupe
de Tepeyac y emitir un dictamen desde el punto de vista artistico.** Seis
fueron los pintores que intervinieron en este dictamen y que fueron acomoda-
dos en tres grupos por orden de prestigio:

Grupo importante: Miguel Cabrera y José de Ibarra.

Grupo segundo: Juan Patricio Morlete Ruiz, Francisco Antonio Vallejo
y José de Alcibar.

Grupo tercero: Manuel Ossorio y José Ventura Amdez.*

En cambio, José Ignacio Bartolache, y Diaz de Posadas pone a los seis
pintores en un mismo nivel, al comentar la Maravilla americana de Cabrera*®

[..] de los pareceres que los profesores de esta nobilisima arte de la
pintura de esta ciudad de México dieron vista [...] y son por su orden las
de don José de Ibarra, don Manuel de Ossorio, don Juan Patricio
Morlete Ruiz, don Francisco Antonio Vallejo, don José Alcibar y don
José Ventura Amiez; todos seis pintores de profesion, y los mas habiles
que habia en México en 1751 y todos seis testigos oculares, a quienes se
les franqued la sagrada imagen sin vidriera.*’

De este modo Arndez fue un pintor reconocido en su tiempo y él mismo
admitié pertenecer al taller de Cabrera al rendir informe sobre la obra ya
citada del pintor oaxaquefio el 19 de septiembre de 1756.

44. Emesto de la Torre Villax, Testimonios guadalupanos, México, FCE, p. 1165.

45. Manuel Toussaint , gp. ¢, p 167.

46. Maravilla Americana y conjunto de raras maravillas, observados con la direccion de la reglas del arte de la pintura,
en la prodigiosa imagen de Nuestras Sefiora de Guadalupe de méxico..., Mésico, imprenta del Real y mas
antiguo Colegio de San Ildefonso, 1756.

47. Emmesto de la Torre Villaz, gp. ait., p 623. Apud: José Ignacio Bartolache y Diaz Posadas, Manifiesto
satisfactorio u opisculo guadabypano, México, Ziiiga y Ontiveros, 1790.
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[.-]1o que bastaba a dar el crédito suficiente que merecer su obra, sin que
haya de mendigar ajenos pareceres, y asi s6lo por obediente digo: que en
la ocasion de estarle ayudando a Vid. [Miguel Cabrera] en su oficina el
tiempo de mds de seis afios vi el cuaderno en embrién, y luego [que lo]
conoci habia de refutar de él el beneficio que hoy experimento.*

Poco se sabe de Arndez, pero con estos tres datos (el haber pertenecido al
taller de Cabrera, el haber sido miembro de la comisién dictaminadora de la
imagen de Guadalupe, y el haber dado el visto bueno a la obra Maravilla
americana de Cabrera) permiten tener una imagen de él en el circulo de los
pintores importantes del siglo XVIII, y por ende no seria extrafio encontrar
una de sus pinturas decorando la Escalera Regia del Convento de Guadalupe,
al lado de las de Cabrera.

Confrontando sin embargo las fechas de los tres cuadros que estan situa-
dos en este lugar, surge un problema que hasta ahora ningin autor ha
abordado:

En 1695 nace en Oaxaca Miguel Cabrera. Sus primeros’ cuarenta y cinco
afios pasan oscuros hasta que en 1741 pinta unos santos que estan en el museo
de Querétaro.” Sin embargo, en 1722 cuando la pintura E/ triunfo del Nombre de
Jesiis se estaba realizando, Cabrera contaba apenas con 27 afios. Es decir, E!
Triunfo del Nombre de Jesds debié ser pintado por Arniez antes de que pasara a
formar parte del taller de Cabrera, en 1750, y antes de ser ambos, en 1751, parte
de la comisién que dictaminé el lienzo de la Guadalupana® Por tanto estos
datos son importantes para establecer la cronologia y la autoria del cuadro.

De la realizacién de la pintura (1722) a 1750 6 53 —fecha en la que, segln la
crénica de fray Simén del Hierro® fueron colocados en la Escalera Regia los
cuadros La virgen del apocalipsis y El patronato de santa Maria de Guadalupe, de san
José y de san Frandisco de Cabrera—, hay un lapso de treinta afios. Se sabe que
estos tltimos cuadros fueron hechos en el convento, mientras que la obra de
Arniez, realizada tres décadas antes, se llevé a cabo posiblemente en la ciudad
de México, como lo dice la leyenda o firma.

48. lbidem, p. 527, cfr. Toussaint, op. dit., p 171,

49. Emesto de 1a Torre Villar, gp. cit., p 494.

50. Vid supra.

51. Rafael Cervantes, op. vit., pp. 210-211, 253 y 279.
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En consecuencia, es posible sugerir que el Triunfo del Nombre de Jesiis se
colocd en su lugar actual después, —entre 1774 y 1777 en la opinién de del
Hierro— para llenar el hueco (incémodo por demis) que dejé el pintor
oaxaquefio, y asi hacer compafifa a las alegorias neotestamentaria y
neofranciscana con un tema a su vez neocristologico.

Ahora bien, si tomamos en cuenta la fecha de 1722 para la realizacién de
esta obra —siguiendo la opinién de Esparza— surgen algunas preguntas difici-
les de responder: ¢Para qué iglesia o convento fue realizada originalmente esta
obra de arte? ¢Por qué fue retirada de su lugar original? ;Fue modificada en
sus dimensiones para adecuarla al espacio disponible del Convento de
Guadalupe?

Es evidente que faltan muchas cuestiones por responder. Sirva este acerca-
miento para que otros investigadores tomen en cuenta esta ignorada pintura
en futuros estudios.
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