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presento se ocupa del analisis
hermenéutico de tres representa-

ciones iconogrificas sobre el
dogma de la Santisima Trinidad. Para su
organizacién ha sido dividido en cinco
partes: la primera a manera de presenta-
cién describe y hace un anilisis iconogra-
fico de cada una de las tres pinturas a
analizar; la segunda es un breve resumen
de la historia de estas representaciones; la
siguiente se ocupa de los origenes de la
conformacién del dogma; la cuarta versa brevemente sobre las discusiones de
los grandes tedlogos acerca del dogma y, en la tltima parte hacemos el analisis
hermenéutico de la representacién del dogma de esta iconografia religiosa.

Tres iconggrafias del dogma de la Santisima Trinidad

Dentro de los estudios de arte novohispano, los especialistas en México han
dedicado una parte de su esfuerzo a la interpretacién de la pintura religiosa y
mas particularmente al estudio de la iconografia religiosa entre cuyos temas se
encuentran la cristologfa, la mariologia, el estudio de la Iglesia, del infierno y
del Apocalipsis, ademas de la lectura de programas franciscanos y agustinos
en frescos conventuales.’ Otros también han abordado portadas novohispanas,
cruces atriales o la clasificacién de los 4ngeles en la pintura? y s6lo dos han
trabajado el estudio iconogrifico de la representacién de la Santisima Trini-
dad en Nueva Espafia. Ellos son los investigadores José Moreno Villa y
Consuelo Maquivar.” Ambos trabajan el origen de la representacién

1. Cfr. Sebastidn, Santiago, Mariano Monterrosa y José Antonio Teran, Iconografia del arte del sigho X171 en
Méxiro; Sebastiin, Santiago, Iconografia e Iconologia del Arte Novohispano.

2. Cfr. Mariano Monterrosa, Curso de Iconologia del Templo Cristiano, José Moreno Villa “Los angeles en
la pintura colonial” en Lo Mexicano en las artes plisticas...; Garcia Barragin Elisa, “Precedentes de las
cruces atriales de la Nueva Espafia” en Traza y Basa, 1979,

3. Moreno Villa, gp. at., Consuelo Maquivar, “La Trinidad Antropomorfa en el arte novohispanc”
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antropomorfa de tres colores de la Santisima Trinidad (la hay de un solo
color). El primero establece que el mayor difusor de esta representacion en
Nueva Espafia fue Miguel Cabrera, mientras que su predecesor en Espafia fue
fray Juan Ricci, fraile benedictino. La segunda autora hace un recorrido por
las iconografias permitidas a través del dogma pero fundamentalmente se
ocupa de la figura antropomorfa de tres colores.

Nosotros abordaremos el estudio de la Santisima Trmldad en tres
representaciones:

1.- La trifacial
2.- La antropomorfa con vestiduras blancas, y
3.- La binarta con paloma.

De acuerdo al andlisis hermenéutico determinaremos por qué la primera
fue prohibida, por qué la segunda fue “no del todo reprobada” y por qué la
dltima permitida, como ha sefialado la doctora Consuelo Maquivar.

Comenzaremos por hacer una descripcion de cada una:

L.- Trifacial. Esta iconografia, a decir de Consuelo Maquivar* es rara y
escasa en Nueva Espafia. Es la que representa a la Santisima Trinidad como
personaje de tres caras. La que nosotros estudiaremos se encuentra presente
en la mesa de la sacristia del templo de san Agustin en Salamanca, Guanajuato.

La mesa de forma octagonal estd sostenida por ocho soportes tallados en
forma de acanto donde se guardaban los misales romanos. Sobre la mesa se
levanta un cimborrio de tres cuerpos de base octagonal compuesto de peque-
fios cajoncitos rectangulares que simulan los lomos de varios libros sobre-
puestos, cuyos titulos se refierena las obras mis relevantes de san Agustin; los
grupos de libros han sido unidos con hojas de acanto en las aristas, que sirven
de puerta a pequefios espacios para guardaciliz, corporales, purificadores,
guardapalios y manutergios; todo en filigrana laqueada en negro. Sigue luego
un birrete doctoral y sobre él un gran tibor en forma de corazén que alberga
un grupo de seis pinturas en forma de corazon agustiniano. Cuatro de ellas

4. Congreso Internacional “Manifestaciones religiosas en el mundo colonial americano”, Tlaxcala,
Tax., abril de 1991. ‘
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constituyen diminutas puertas que contienen pinturas en el anverso y el
reverso con temas de los apéstoles; las otras dos muestran el cordero echado
sobre el libro apocaliptico y el icono que hoy nos ocupa: la Santisima Trinidad
representada en su novedosa iconografia llamada Santa Faz Trnitaria o
Santisima Trifacial.

Esta imagen estd compuesta de una figura humana, pero cabeza trifacial:
cuatro ojos, tres narices y tres bocas, de modo que viéndola lateralmente
representa una cara completa —quitandole el ojo de la cara central— viéndola
de frente también es completa —quitindole los ojos de las caras laterales—.
Esta efigie posa sus manos sobre una composicién triangular invertida con
tres circulos en los vértices y uno al centro que se unen a través de unas
bandas que contienen epigrafes en latin: en el vértice izquierdo se lee PATER,
en el vértice derecho FILIVS, en el vértice inferior central SPIRITVS SANTVS.
Entre estos vértices tres bandas uniéndolos mutuamente que dicen NON
EST. El circulo central dice DEVS y uniendo el circulo con los tres respecti-
vos vértices la palabra EST. Por lo que se lee: PATER NON EST FILIVS,
FILIVS NON EST SPIRITVS SANTVS, SPIRITVS SANTVS NON EST
PATER, sino PATEREST DEVS, FILIVS EST DEUS, SPIRITVS SANTVS
ESTDEUS.

A la figura la rodean en su parte superior cuatro medallones que albergan el
tetramorfos: el ledn, el 4guila, el toro y el angelito (en este orden de izquierda
a derecha). El personaje porta vestiduras rojas con alba blanca y manto rojo
con orilla blanca. Con base en el estudio de Clara Angélica Urreta y Raquel
Gutiérrez® haremos la lectura iconografica de la pintura en cuestion.

Plano de la expresion:

Se define como el plano en que las cualidades sensibles que explota un
lenguaje para manifestarse son seleccionadas y articuladas entre ellas por
rasgos diferenciales.®

5. “Analisis semiotico del cuadro san Miguel del Milagro” en Homenaje a Pau/ Rocoenr, Semiosis. Estas
autoras hacen su analisis desde tres puntos: plano de la composicién, plano del contenido, plano de
la narracién. Esta dltima parte sera abordada en el apartado referente al anilisis hermenéutico.

6. Idem, pp. 383.
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Formalmente apreciamos una figura humana, centrada, vestida de rojo con
un triangulo invertido 2 lo largo de su cuerpo. La figura humana representa al
DEUS que viste de manera sencilla con alba blanca y manto rojo. A la figura
la rodea un aura blanca, lo cual hace el juego reiterativo blanco, rojo, blanco,
rojo; no hay mds cromatismos porque el dogma no tiene alternativas: es o no
es. El rojo significa el amor o la caridad y el blanco es la pureza, lo que nos
traduce el amor mds puro, el amor de Dios. Sobre la cabeza de la figura
trifacial se encuentran cuatro pequefios medallones con figuras en tonos rojos
y ocres. St unimos las figuras entre si, se muestra un tridngulo cuyo centro
pasa por los ojos de la figura principal. Todo esti emmarcado en un corazén
agustiniano que parecen ser dos tridngulos invertidos.

Plano del contenido:
El plano de la expresion nos lleva a percibir cuatro unidades enunciativas:

1- El hecho de que la pintura se halle en un espacio fijo ‘en esta composi-
cién escultdrico-pictorica. Con excepcién de el Cordero mistico y ésta, el
resto de las miniaturas estan colocadas en anverso y reverso de las puertitas.
Los dogmas més importantes: La Santisima y el Cordero no son divisibles (las
demis albergan pinturas de los apéstoles y angelitos).

2- Elhecho de que la figura de la Santisima Trinidad se halle enmarcada en
el corazén agustiniano como reiterando la autoridad de este santo para haber
tratado el tema del dogma en su De Trinstate.

3- La presencia del tetramorfos nos dice que ain cuando esta figura estaba
prohibida, el pintor o los autores estin avalando o garantizando la narracién
del dogma con la presencia de los apéstoles.

4- La recurrencia al cuadro explicativo del dogma suponiendo que el
personaje trifacial no es suficiente.

En resumen el mismo Dios de tres caras explica el dogma con su compo-
sicion triangular invertida. Es un Dios antropomorfo, pero no totalmente,
pues ninglin hombre tiene tres caras y su dogma es avalado por los apostoles
que son hombres pero representados como animales. Dios-hombre-espiritu;
hombre-creatura-espiritu (dngel de san Mateo).
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IL- La representacién antropomorfa. La segunda iconografia se trata de
una pintura encontrada en la parroquia de Juan Aldama, Zacatecas, que
presenta tres figuras antropomorfas sentadas en torno al globo terraqueo
vestidas de blanco e idénticas, con su halo triangular azul rodeando su cabeza
y cada una con un cetro en la mano y diferentes figuras en el pecho: la central
con un sol rojo, la izquierda con un cordero blanco, la derecha con una
paloma del mismo color. El fondo es monocromo dorado y a su alrededor
pares de querubines de rostros més expresivos que los de los mismos persona-
jes que son planiformes estereotipados. Sélo la figura central se muestra como
Cristo en Majestad, levantando la mano derecha en posicién de bendecir, las
dos laterales se tocan el pecho con la mano de arriba.

Plano de la expresion:

Estamos ante una composicién horizontal de cromatismos blancos y amari-
llos con ligeros toques rojizos (los angelillos y los simbolos en el pecho de
cada figura) y gradaciones de color azul. Las tres figuras se encuentran
sentadas con un pie en escorzo. La figura central est4 ligeramente mis arriba
que las laterales. .El amarillo es el color de la iglesia catélica, el blanco de la
pureza y el rojo del amor o la caridad. El discurso destaca el amarillo sobre el
rojo, porque esta pintura oficializa el dogma, pero el blanco no es un blanco
puro (aunque creemos que esto mds bien obedece a la escasa calidad de los
pigmentos) y ademis los personajes de los laterales visten de blanco ocre,
mientras la vestidura de la figura central es de un blanco azulado.

Plano del contenido:

El hecho de que las tres figuras sean idénticas y sélo las distinga su atributo,
ratifica el dogma de la Santisima Trinidad que reza: tres personas en una sola,
como st al momento de unir las figuras quedasen una tras de otra con los tres
atributos empalmados.

Las tres figuras se hallan sedentes pero no se sabe dénde descansan: son
seres celestiales, sin embargo posan sus pies sobre la tierra, que yace a sus pies,
pero entre cielo y tierra se encuentran los intermediarios que son los tronos.
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Los querubines también rodean a estos personajes entre un halo y otro. Asi
pues se distinguen tres planos: el de los tres personajes, el de los angeles y el
del cielo como fondo cromitico que se vale de nubes frondosas. Tan idénti-
cos son pues cada uno de los tres planos que si recortiramos en tres partes la
pintura, cada una llevaria los mismos elementos a excepcion del atributo. La
base tanto de la pintura, como del significado del dogma se encuentra en la
tierra de color azul mar.

111.- Iconografia de Padre, Hijo y Espiritu Santo. Esta aparece en la
representacién del bautismo de Jests en el Jordan a cargo de san Juan Bautista
(La pintura también fue encontrada en la parroquia de Juan Aldama, Zac.).
Aqui la posicién de las tres personas no es horizontal como en el ejemplo
arriba citado sino vertical. Hasta arriba, al centro aparece un venerable
anciano con barba, cabello cano y vestido de rojo. Abajo de él desciende una
paloma blanca entre nubes y, en la misma direccién, pero en la tierra,
Jesucristo recibe el bautismo hincado, portando una tinica sobre la cintura
como unica vestidura mientras inclina su dorso cruzando los brazos sobre su
pecho. Su rostro barbado aparece con una melena rizada y oscura que le llega
hasta los hombros. Su anatomia es musculosa y su piel marmorea.

A la 1zquierda de Cristo se encuentra Juan el Bautista de pie, vertiendo
agua con su mano derecha con una concha, sobre la cabeza inclinada de Jesus.
Su mano izquierda porta una vara y su pierna izquierda sale ligeramente hacia
afuera mientras la otra se oculta en el juego de sombras de la pintura. Atras de
Jests, ala izquierda del espectador, dos angeles de pie asoman bendiciendo el
acto: uno mira a Jesus y el otro a san Juan Bautista. La escena estd rodeada de
follaje verdoso y ocre y el pintor se ha valido de una diminuta cascadaal fondo
para dar sensacion de profundidad y perspectiva. Esta parte central es la Gnica
clara del cuadro, pues todo él se presenta en tonos claroscuros para dar
solemnidad.

Plano de la expresién:

La pintura es de composicidn vertical toda en tonos ocres y sepias con un
ligero toque de rojizos (la tinica de uno de los dngeles) y los verdes del follaje.
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Si cortiramos la pintura en tres secciones verticales tendriamos ocres y sepias
a los lados y tonos mas claros al centro. La diferencia entre el color de las
pieles es notable. La piel de Jesus es casi transparente y marmérea comparada
con la piel de los rostros de los angeles y el cuerpo de san Juan. El foco de luz
se mezcla entre luz cenital y la luz que irradia el personaje central.

Plano del contemido:

De acuerdo con la propuesta plastica tenemos tres planos de profundidad y
tres planos de longitud. Entre los planos de profundidad destaca Cristo como
personaje central, en el segundo a san Juan y a los angeles, y en el tercero al
Padre y la Paloma o el infinito porque emergen del cielo infinito.

En el plano longitudinal —asi como en el plano de la composicién se
distinguen tres secciones verticales— también existen tres fragmentos
enunciativos: el de la derecha del espectador nos presenta a un personaje
secundario cuyos matices oscuros le hacen ubicarlo como parte de la esceno-
grafia: san Juan Bautista. El fragmento central donde se ubica a Jesus (que es
el plano que sale porque el cromatismo claro de su piel y la luz que le bafia
acercan al espectador) destaca sobre su cabeza la paloma y el Padre en los
mismos tonos claros y el fragmento 1zquierdo donde los angeles contemplan
la escena.

Sin lugar a dudas el personaje principal, que destaca incluso por encima del
Padre y del Espiritu Santo, es Cristo. El cuadro se apega fielmente al evangelio
para narrar el dogma de la Santisima Trinidad.

Sabre el origen de estas iconografias’

La primeraiconografia que —como arriba mencioné— es bastante raray escasa,
corresponde a los primeros siglos del cristianismo, pero mas bien tiene que
ver con una diviniddad suprema eurasiatica de caracter solar y omnividente.
Sus primeras manifestaciones en el arte espafiol se remontan a los siglos XII y
XIII (dltima etapa del romanico) denominadas “vwitus triforns” (vultus-expresion,

7. Para este apartado nos hemos basado principalmente en Maquivar, Consuelo, “La Trinidad
Antropomorfa en el arte novohispano”.
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rostro- cara, aspecto; frzforns, triformis-triple, de tres formas). La actitud de la
Iglesia ante esta iconografia fue de absoluto rechazo tachindola de monstruo-
say herética®

Al parecer no hay base escritural para esta representacion y en cambio si
hay antecedentes paganos de dioses trinitarios, como el caso de la trinidad
hindd en que se representa a Brahma, Vishnd y Siva. El papa Urbano, en el
siglo XVII 'y Benedicto XIV un siglo después reprobaron estas representacio-
nes. En el Concilio de Santa Fe de 1774 se habla de las interpretaciones de la
Santisima Trinidad y se dice que se reprueba pintarla en forma de hombre con
tres rostros o dentro del vientre de Maria (esto se debe quizas a la concepcién
virginal que no es mas que la confesidn trinitaria del principio de la salvacion
plenay definitiva).'

Sobre la segunda iconogratia: la Santisima Trinidad antropomorta, se dice
que la primera representacidn se encuentra en un sarcéfago del siglo IV bajo
el altar de san Pablo extramuros y representa un relieve de tres personajes
barbados que aparentan la misma edad. .

La base escritural de esta interpretacion iconografica esti registrada en el
Génesis y se conoce como La Teofania de Mambré que sefiala que Yahvé se
apareci6 a Abraham en el encinar de Mambré en forma de tres varones.
Abraham se dirige a ellos en singular como Sefior mio y ellos contestan “Haz
como has dicho”. Este pasaje se ha interpretado como una profecia del
dogma trinitario y sus primeras representaciones datan de los siglos Vy V1 en
los mosaicos de Santa Maria la Mayor en Roma y en san Vital en Ravena,
respectivamente. De este tipo de representaciones existen muestras posterio-
res en mosaicos e iconos medievales de clara ascendencia bizantina.

La representacion que estudiamos es de figuras antropomorfas idénticas,
pero existen otras donde al padre se le pinta més anciano. Sobre éstas dice
Consuelo Maquivar:

8. ldem, p. 15.

9. Fraze, |. G., E/ follore en o] Antigno Testamento, p.78. En la isla de la Elefanta situada en la bahia de
Bombay fue tallada en el siglo VIIT una gruta dedicada a Shiva bajo sus tres aspectos. La escultura
principal es el busto tricéfalo de Shiva llamado la Trmurti: triple aspecto divino. En el centro el
rostro de la gloria; a la izquierda el ser destructor, dios de la muerte, terrible pero necesatio; a la
derecha, el rostro femenino sonrente, que representa el aspecto maternal.

10. Forte, Brano, La Trinidad como historia..., p. 46.
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— Al Dios Padre anciano barbado se le pinta vestido de blanco porque
ademds de representar la pureza por excelencia, puede aludir a que en el
blanco se contienen todos los colores, también es representado con un sol
que significa la vida y principio, origen de las cosas.

— Al Hjjo, se le pinta como hombre maduro, vestido de azul (por el cual se
alude a su misi6n en la tierra) porta cordero, cruz o estigmas.

— Al Espiritu Santo, mis joven que el segundo vestido de tinica y/o
manto rojo (es el tono de la caridad y por lo tanto del amor aunque
también se le puede asociar con su aparicién en lenguas de fuego el dia de
Pentecostés) y lleva la paloma.

Los nimbos pueden ser resplandores alrededor de cada cabeza o triangulares,
como corresponderia claramente al dogma trinitario. Estas dos formas co-
rresponden a la Teofania de Mambré.

En relacion a las vestimentas se han encontrado casos en que las tres
figuras estan vestidas de blanco y en pocos casos llevan tinicas blancas y
mantos rojos, pero las mis usuales son: de blanco, azul y rojo, aunque en 1745
el papa Benedicto XIV expreso su opinién en contra de que se usaran colores
para identificar a las personas divinas, sin embargo esta practica fue comtin en
Nueva Espafia. - :

Moreno Villa dice que el padre o inventor de las originales y repetidisimas
Trinidades mexicanas (Tres personas iguales sentadas en torno al globo
terraqueo) son de Cabrera, pero a éste le antecede en Espaiia fray Juan Ricci,
fraile benedictino, pintor de gran empuje y tratadista de pintura que florecid
en Espafia durante la segunda mitad del siglo XVII. En su tratado Pintura
sabia, escrito a peticion de su discipula la duquesa de Béjar (entre 1659 y 1662)
se puede ver esa misma representacion de la Trinidad adoptada luego por
Cabrera y sus imitadores. Sin embargo en Espafia no hay estas representacio-
nes y Moreno Villa lo atribuye a la mano de la Inquisicién, y para eso citaa un
escritor del siglo XVII (Pacheco, maestro de Veldzquez) quien fue comisiona-
do por la Inquisicién para inspeccionar las pinturas que estuvieran en tiendas
o lugares publicos y dar noticia de los descuidos cometidos en ellas por
ignorancia o malicia.

Moreno Villa también menciona otra forma que es poner tres figuras
sentadas, con un traje y edad idénticos con coronas en las cabezas y cetros en
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las manos, con que se pretende manifestar la igualdad y la distincidén de las
divinas personas. Esta forma se declara como tradicional, aunque no total-
mente aceptada (en nuestra segunda pintura aparecen con cetro, pero no con
corona).

A decir de Consuelo Maquivar, la llamada “Trinidad antropomorfa” fue
comun en la Nueva Espafia a partir del siglo XVIL"

Hay testimonios paleocristianos en los que se observa cémo lo
corporificaron con un rayo de luz o con una mano que descendia entre las
nubes, después la imagen se amplié al busto hasta aparecer de cuerpo entero.

En el capitulo 11, titulo I de las disposiciones sancionadas por el Concilio
Provincial de Santa Fe ocurrido en la capital del virreinato el 27 de mayo de
1774 se expresa:

Pero prohibimos expresamente la pintura o pinturas de las tres personas
de la Santisima Trinidad, Padre, Hijo y Espiritu Santo, estando esta
tercera persona en figura corporal de hombre y no de paloma. *?

La tercera forma: Binidad con paloma al centro ha sido la mas aceptada y es
que se ha basado en la lectura de los evangelios:

El Espiritu Santo bajara sobre ti y extenderé sobre ti su sombra el poder
del Altisimo. (Lc. 1:35)

He aqui que concebiris a un hijo, lo daras a luz y le pondrds por nombre
Emmanuel que significa Dios con nosotros. (Lc. 1:31)

Ademis de éste hubo muchos mias pasajes biblicos que interpretaron esta
Trinidad:

La gracia del sefior Jesucristo, el amor de Dios Padre y 1a comunién del
Espiritu Santo sean con todos vosotros. (2 Cor. 13.13)

11. Maquivar, “La trnidad antropomorfa...”, p. 9.
12. Moreno Villa, “Los 4ngeles en la pintura colonial”, p.110.
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Padre: en tus manos encomiendo mi espiritu (Le. 23, 46: cita del Sal. 31,0)
e inclinando la cabeza entregd el espiritu. (Jn. 19,30)

Os he dicho estas cosas mientras estaba adn con vosotros. Pero el
Consolador, el Espiritu Santo que enviaré el Padre en mi nombre, os lo
ensefiara todo y os recordara todo cuanto os he dicho. (Jn. 14, 25)

Bl relato del bautismo en el Jordan contiene una clara estructura trinitaria. El
Ispiritu desciende sobre Jesus al salir del agua, mientras que la voz del Padre
proclama con las palabras del profeta (Is. 42:1): “T eres mi Hijo predilecto en
quien tengo puestas mis complacencias”. San Juan Bautista declararia:

He visto al Espiritu bajar como una paloma del cielo y posarse sobre él.
Yo no lo conocia, pero el que me envi6 a bautizar con agua me habia
dicho: El hombre sobre quien veas bajar y permanecer el Espiritu es el
que bautiza en Espiritu Santo. Y yo he visto y he dado testimonio de que
éste es el hijo de Dios (Jn. 1: 32-34)

La representacion de la segunda persona no significd mayor problema y la
manifestacion de la tercera persona quedé plenamente justificada con el
pasaje biblico del bautismo de Jesgs.

Francisco Pacheco, en su Arte de la Pintura dice que el Padre Eterno se
pintari en figura de un grave y hermoso anciano con cabello largo y venerable
barba sentado con gran majestad como se habia aparecido 2 Daniel “con alba
que tenga los claros blancos y los oscuros solumbinos y manto de brocado o
de color grave, como la tinica azul claro y el manto de morado alegre”.

Sobre Cristo, que estuviera a diestra del primero; de 33 afios de edad con
hermosisimo rostro y bellisimo desnudo, con sus llagas en manos, pies y
costado, con manto rojo arrimado a la cruz. Y el Espiritu Santo en forma de
paloma como se vio en el Jordan después del bautismo.

Asi se determinaron las imdgenes permitidas (donde el Espiritu Santo es
mostrado como paloma); las prohibidas (trifaciales) y las no del todo reprobables
(antropomorfas). Veamos ahora cuiles fueron los fundamentos teologicos
que permitieron sentar los criterios de prohibicién y permision.
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Historia de la conformacion del dogma

El dogma trinitario comenzé a adquirir forma en su lucha contra las herejias
que cuestionaban la unidad de Cristo con Dios. La lucha contra el arrianismo
de una parte y la ardua superacién del sabelianismo, contribuyeron a la
elaboracion explicita de la doctrina de la Trinidad. Ambas herejias eran de
naturaleza cristolégica. Por eso el dogma trinitario naci6 de la cristologia.

Desde la época de los apologetas se atrajo a la gente culta del imperio
romano con la predicacion de un Dios Unico. La recepcién del monoteismo
filos6fico y la idea de la monarquia universal del Dios Unico hicieron del
cristianismo la “religion universal” y ayudaron a desterrar su imagen como
una secta judia mesiinica o como una religién privada.

La expresion monarquia fue un extrafio vocablo helénico derivado de
monas y mia arxe. Fue probablemente en Alejandria donde se combiné el monas
divino —concepto pitagbrico— con arxe para formar monarquia. Erik Peterson
demostro que la doctrina de la monarquia universal del Dids uno constribuyé
a la helenizacion del Dios judio a través de Filon: “El dios de los judios se
mezcld con el concepto monirquico de la filosofia griega”. Por eso los
apologistas cristianos Justino y Ticiano y el padre de la iglesia Tertuliano
sustituyeron con este concepto la nocién biblica de Basileia, para designar la
soberania de Dios (Justino), la estructura monérquica del universo (Taciano)
o el imperio singular y inico de Dios (Tertuliano).

El monoteismo riguroso obligd a concebir a Dios sin Cristo y, en conse-
cuencia, a entender a Cristo sin Dios. Entonces las cuestiones de la existencia
de Dios y de la posibilidad de hacerse cristiano quedaron disociadas entre si.
Si, en cambio, el dogma trinitario afirmaba la unidad de Cristo y de Dios,
Cristo aparecia en perspectiva divina y Dios en perspectiva cristolégica. La
intencién y la consecuencia de la doctrina trinitaria no fue sélo la divinizacién
de Cristo, sino, sobre todo, la cristificacién del concepto de Dios: Dios no
podia ser concebido sin Cristo y Cristo no podia ser comprendido sin Dios.

13. Para la realizacién de este apartado consultamos las siguientes fuentes: Forte, Bruno, Trinidad como
historia, Gonzalez, Olegatio, Misterio Trinitario y existencia humana, Moltmana, Jiitgen, Trinidad y Reino
@ Dios (La doctrina sobre Dios), Nords Cochrane, Chades, Cristianismo J cultura clisica, Puente Ojea,
Gonzalo, La formaciin del cristianismo como_fenémeno ideoligico.
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Para asegurar esto no bastaba con rechazar la herejia del arrianismo, sino que
debia repudiarse con el mismo rigor la herejia del sabelianismo.

La primera posibilidad de eliminar la divinidad de Cristo en favor del Dios
uno, se encontrd en el subordinacionismo. La doctrina sobre la divinidad de
Jests naci6 de la confesién biblica de la filiacién de Jests y de la doctrina
sobre el logos. La alternativa, en cambio, tuvo sus raices en la cristologia del
Espiritu de la Iglesia primitiva. Segun esta cristologia pneumatolégica, Jests
no era el hijo de Dios humanado, sino del Espiritu de Dios que hizo morada
en €l. Por eso Jests ensefié y actué como hombre poseido del Espiritu. Esta
doctrina puede calificarse de subordinacionismo dinamico. La cristologia del
Espiritu también radic6 en la teorfa del subordinacionismo adopcionista
segun el cual Jests fue acogido por el Espiritu como hijo adoptivo para ser el
mayor de la multitud de los hermanos. En esta cristologfa se destacaba al
Espiritu como sujeto activo en la vida y en las acciones de Jesus.

Pablo de Samosata dio un paso mas. Admiti6 la doctrina del Logos, ya
prevalente, pero interpret6 el Logos de Dios como una propiedad del Dios
uno. Dios es uno y solo posee un rostro. Por eso Jests no podia ser Dios, sino
solo la manifestacién de una cualidad de Dios que se denomina sabiduria,
espiritu o logos. Esta cualidad constituia la fuerza interna que ayudé a Jests a
llevar una vida sin tacha y ejemplar.

Arrio, discipulo de Luciano de Antioquia, de la escuela de Origenes,
defendié el subordinacionismo total. Arrio concebia a Dios como la substan-
cia suprema, simple, que era el fundamento de todo ser. Lo uno es la causa de
lo maltiple y su norma, pero no tiene causa a la vez. El Dios uno es la causa
incausada de todas las cosas. Pero lo uno es indivisible y por tanto también
inefable. El Dios uno es por definicién “incomunicable”. Por eso hacen falta
seres intermedios como lazo de unién entre Dios y las criaturas. El ser
mediador entre el Dios uno y el mundo multiple es denominado por Arrio,
dentro de la tradicion cristiana “Hijo” y a nivel filoséfico “logos™.

El Concilio de Nicea condend el arrianismo en el afio 325 apoyandose en
la autoridad imperial de Constantino e impuso como dogma la unidad esen-
cial de Jesucristo, el “Hijo Unico” con el padre (credo) pero esta tesis
cuestiond la posicidn en la relacién Padre-Hijo.
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Ademis surgié la doctrina del modalismo que suponia que Cristo no
estaba subordinado al Dios uno, sino que se disolvia en el Dios uno. Sus ideas
basicas eran que el Dios uno adoptaba tres figuras en la historia de su
revelaciéon y de la salvacién. En la figura del padre se presentaba como
creador y legislador; en la figura del Hijo como redentor y en la figura del
Espiritu como vivificador.*

Tertuliano, que publicé hacia el 215 su escrito polémico contra Prixeas,
fue el autor de la solucidn trinitaria de los problemas surgidos con el
subordinacionismo y con el modalismo. Los Padres de I Iglesia se inspiraron
en él, aunque no lo nombren. Segun €, Dios era uno desde la eternidad, pero
no estaba solo, estaban con él eternamente su entendimiento (lagos, ratio) y su
sabiduria (sophia, sermo). El Dios uno no era una unidad numérica o monadica,
sino una unidad diferenciada. El logos procedia de Dios en un acto de
generacion eterna y se originaba asf el Hijo. Como tercera persona procedia el
Espiritu santo, que el Padre enviaba mediante el Hijo y que estaba ligado con
el Padre y el Hijo por la unidad de la substancia divina.’s .

Los grandes tratadistas del dogma de la Santisima Trinidad

Segun los exégetas hay tres grandes momentos que desarrollaron la especula-
cion sobre la Trinidad: En la Edad Antigua y Media es razonada dentro del
horizonte de la primacia del ser o de la objetividad; en la época moderna,
dentro de la primacia de la subjetividad y, finalmente, en la actualidad dentro
de la atencién implicita o refleja a la circularidad hermenéutica entre sujeto y
objeto, en conexi6n con la aparicién de la conciencia histérica.'®

Los grandes sistematizadores de esta tendencia, en su primer momento,
son san Agustin y santo Tomds. El primero se propone explicar de qué modo
la Trinidad es un sélo, tnico y verdadero Dios y como es plenamente exacto
decir, creer y pensar que el Padre, el Hijo y el Espiritu santo son de una dnica
substancia o esencia (De Tritats). Sus quince libros exponen en primer lugar

14. Norris Cochrane, op. ait., pp. 232.
15. Moltmann, ¢p. o, pp. 145-156.
16. Forte, gp. at, p. 70.
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el motivo de la unidad y de la igualdad de la Trinidad segun las escrituras
(libros 1-4), luego la defensa especulativa del dognma trinitario con la doctrina
de las relaciones (libros 5-7 y con la introduccion en el libro octavo) y
finalmente la busqueda de la imagen de la Trinidad en el hombre (libros 9-14).
El libro 15 después de resumir los anteriores, ofrece una meditacion sobre la
vida del espiritu humano y sobre los datos de la Escritura a proposito de la
procesion del Hijo y del Espiritu.

Fl horizonte hermenéutico permanente en De Trinitate es la unidad del ser
divino, aunque también san Agustin introduce el concepto de relacién para
marcar de algin modo las diferencias en la naturaleza divina. En referencia a
ellas mismas, las personas divinas son el Unico verdadero Dios y coinciden
con la esencia divina. San Agustin advierte que quiza la relacion es un puro
accidente pero insiste en el caricter inmutable de las relaciones divinas que
seria el fundamento de su densidad ontoldgica. Un elemento accidental, el
caracter de inmutabilidad, vendria entonces a garantizar la realidad de las
distinciones que brotan de las relaciones.

Y para que no se evapore la realidad de las personas divinas en favor de la
unidad de su esencia, san Agustin profundiza en la vida relacional de los tres a
partir de la analdgia psicolégica, basada en la idea biblica del hombre imagen
de Dios. Del mismo modo que el ser, el conocer y el querer, o mas aun, la
memoria, la inteligencia y la voluntad constituyen tres polos reales, reciproca-
mente ordenados e interconexionados, esencialmente unidos e iguales, asi
también las tres personas divinas se relacionan mutuamente dentro de la inica
esencia divina, y lo mismo que la mente se conoce y se ama o bien el
conocimiento latente (memoria) se hace autopercepcion del espiritu (inteli-
gencia) y amor de si (voluntad), asi también, en el Unico ser divino el Padre
engendra al Hijo-Verbo por via de conocimiento y, amandolo con él respira el
Espiritu Santo por via de la voluntad; o bien, segtin la analogfa del amor, cuya
fecundidad advierte Agustin, el amante ama al eterno amado y es reamado por
él en el amor eternamente recibido y dado.

También santo Tomas (en De Deo Uno “lo que se refiere ala esencia” y en
De Deo Trino “lo que se refiere a la distincién de las personas”) concibe a la
Trinidad no tanto a partir del acontecimiento revelativo-salvifico sino a partir
del Absoluto; no tanto de la historia sino de un pensamiento metafisico.
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A través de estas obras intenta conciliar la Trinidad personal con la unidad
esencial que la precede y la fundamenta, o bien, el de conciliar al Dios de la
revelacion cristiana con el Dios de la metafisica aristotélica que habia entrado
triunfalmente en la cultura del tiempo.

Con el surgimiento del descubrimiento del sujeto propio en la época
moderna, se organiza una lectura de lo real a partir de la manifestacion de la
razon subjetiva. El dogma cristiano fue releido dentro de este nuevo horizon-
te hermenéutico. Es a Hegel a quien corresponde intentar esta nueva lectura
en sus Lecciones sobre la filosofia de la religion. Para él, Dios es concebido como
espiritu, como sujeto absoluto que vive en el proceso dialético de
autodiferenciacion y de autoidentificacion. Dios es concebido en tanto que se
hace objeto para si mismo en el Hijo y permanece en este objeto. En tanto
que Dios es espiritu, Dios es proceso vital, es dinamismo, es historia, cuya
verdad sélo se capta al final. Asi Hegel establece la correspondencia entre
Curriculum Vitae Dei y la historia del mundo. Asi pues en la vida de Cristo se
nos ha narrado la historia del Absoluto y de ese modo se nos ha revelado la
totalidad de la historia que es su cumplimiento como verdad.

Otro gran momento de la especulacion del misterio trinitario se ofrece
dentro del horizonte de la historia; es decir, de la circularidad permanente
entre el sujeto y el objeto. Desde los griegos se explica la unidad divina como
unidad del principio, unidad dinamica de la vida que corre de él y vuelve a él;
el principio, la fuente eterna de la divinidad es el Padre. Del Padre proceden el
Hijo y el Espiritu no mediante un proceso temporal, sino en un movimiento
eterno, por el cual cada una de las personas existe en las otras, en una mutua
inhabitacién y compenetracién, que es la Pericéresis divina, en donde la
trinidad y la unidad se concilian perfectamente sin disolverse la una en la
otra."’

Esta circularidad estd presente en una figura singular de la Edad Media:
Joaquin de Fiore, el abad calabrés del siglo XIT que supo pensar histéricamen-
te en la Trinidad y trinitariamente la historia.

A la luz de la vida trinitaria pone ritmo a los tiempos de la historia: El
primer estado es aquel en que estuvimos bajo la ley (la edad del Padre o el
Antiguo Testamento); el segundo aquel en que estamos bajo la gracia (la edad

17. Idem, p. 73-81.
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del hijo o del cristianismo); el tercero que aguardamos como préximo es aquél
en que estaremos en una gracia todavia mayor (la edad del Espiritu Santo que
debia iniciarse a fines del siglo XII y llevaria a la completa libertad del
espiritu). El primer estado estuvo en el conocimiento, el segundo est4 en la
posesion de la sabiduria, el tercero en la plenitud del entendimiento. El
primero en la esclavitud servil, el segundo en la servidumbre filial, el tercero
en la libertad. El primero en el temor, el segundo en la fe, el tercero en la
caridad. El primero en la luz de las estrellas, el segundo en la luz de la aurora,
el tercero en la plenitud del dia. El primero en el invierno, el segundo en la
primavera, el tercero en el verano.

. En el pensamiento del abad calabrés es perfecta la circularidad hermenéu-
tica: de la economia va a la inmanencia del misterio, para volver luego de la
inmanencia de la vida divina, a la historia y leer su sentido mas profundo
basado en la Trinidad. De esta manera la historia de la revelacién remite a la
gloria y ésta ofrece la clave de lectura de la historia, situindose como origen y
como supremo cumplimiento de la misma.

El pensamiento histérico de la Trinidad revela aqui su fecundidad existencial
salvifica: el relato sigue suscitando relato; la Trinidad pensada narrativamente
pasa a ser experiencia vivida.-La Trinidad en el horizonte de la historia sitia a
la historia en el horizonte de la Trinidad ayudando en el camino de una
existencia redimida."

Fichte y Hegel llevaron a cabo una indagacion filoséfica de la subjetividad
de Dios: si Dios resulta ser el sujeto absoluto y perfecto, también serd el sujeto
de su propia revelacién y de su conocimiento por parte del hombre. En
consecuencia, la revelacién de Dios serd una “automanifestacién” y su cono-
cimiento por el hombre no serd sino su “autoconocimiento” en el hombre.!

Andlisis hermenéutico

Dice Bruno Forte que la Trinidad es un acontecimiento (el hombre releerd en
la memoria y en la esperanza toda la historia de los hombres a la luz de la
misma). La Trinidad se configura como el relato (narrativo y argumentativo)

18. Idem, p. 89.
19. Moltmann, ep. v, p. 29.
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de las etapas a partir de Pascua. Y puesto que “narrar las hazafias del Sefior
significa alabarlo” (Casiodoro), esta teologia se presenta, precisamente en su
género narrativo como doxologia, teologia de respuesta y de celebracién.

Para entrar al problema de la hermenéutica es importante que primero
partamos de su definicién. De acuerdo a Paul Ricoeur que comprende la
hermenéutica como “la teoria de las reglas que presiden una exégesis, o la
interpretacién de un texto singular o de un conjunto de signos susceptible de
ser considerado como un texto”,” nosotros ya abordamos la primera parte de
la interpretacién que ha sido la lectura iconografica de las tres pinturas. Luego
planteamos el problema del dogma y ahora expondremos la cuestion sugerida
inicialmente: ¢Qué hace correcta o incotrecta cierta interpretacién del dogma
trinitario para aceptarla ampliamente, aceptarla moderadamente o rechazarla
definitivamente?

Antes que nada consideramos importante expresar nuestro apego al postu-
lado de Ricoeur que sefiala que “no hay un canon universal que permita llevar
a cabo la exégesis de cualquier texto de la misma manera”.** Asimismo
propone que la hermenéutica no puede reducirse a la lgica formal, necesita
de una légica de doble sentido que la justifique ademas de la recurrencia al
relato de la historia porque la historia actualiza las significaciones.”

Partamos de que los tres cuadros estudiados deban ser un texto y como tal
debe existir una narracién susceptible de ser leida (interpretada) por sus
espectadores (los fieles cristianos, que ademas conocen el c6digo).

Cuando nos colocamos frente a los documentos plasticos estudiados, los
dos primeros nos parecen estaticos, porque no narran nada. El Gnico que
relata tal cual todo el dogma de la Santisima Trinidad es la representacion
binaria.

Entendemos que los cristianos rechazaran la iconografia trifacial porque
tiene tradicién pagana, y la representacion binaria tiene mas tradicion juddica.
Tan es incompleto el “relato” de la santa faz trinitaria, que debe completarse
con el programa enunciativo del tridngulo invertido.

20. Forte, gp. dit., pp. 29-30.

21. Alcald Campos, Rail, “Ricoeur y las Ciencias Sociales” en Homenaje a Paul Rocoenr..., p. 91.

22. Idem, p.92.

23. Ramoén Kuri Camacho, citedra de hermenéutica de la cultura novohispana, Doctorado en Historia
Colonial, octubre de 1995.
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Ahora bien, lo interesante es detenernos en esta serie argumentativa, la
explicacion es evidentemente aristotélica. Podemos corroborarlo con un
episodio de La Metafisica en que dice “hay en los contrarios dos series
opuestas, una de las cuales es la privacién, y todos los contrarios pueden
reducirse al ser y al no ser, a la unidad (Deus) y a la pluralidad (Pater, Filzus,
Spiritus Santus” **

La santa faz trinitaria relata, pues, hasta cierto punto el dogma de la
santisima Trinidad pero las tres caras idénticas no plantean la relacién que
debe existir entre ellas como propone san Agustin y que para relacionarse
deben ser distintas una de la otra aun cuando constituyan una unidad.

Elsigno, en este caso esta separado de su contenido y por lo tanto s6lo es
un simbolo del relato del dogma. Ademas, como la caracteristica del simbolo
es ser de por si una fuente de ideas (centripeta) (el simbolo da qué pensar)
existe el peligro de desviacion de la interpretacion.

La segunda representacién, la Trinidad antropomorfa de un solo color,
también parece estatica. Expresa la presencia de tres personas idénticas, pero
se les concibe separadas, pues fisicamente no se percibe relacion entre ellas.
Aqui no hay lo que expresaria san Agustin y que Forte resume renglones
arriba: .

[..] el principio, la fuente eterna de la divinidad es el Padre. Del Padre
proceden el Hijo y el Espiritu no mediante un proceso temporal, smno en
un movimiento eterno, por el cual cada una de las personas existe en las
otras, en una mutua inhabitacién y compenetracién.?®

Lo que tampoco existe en esta iconografia es la narracién de la relacion entre
ellos. Los simbolos remiten, ciertamente a un significado inefable e invisible,
evocan, por medio de una relacién natural algo ausente e imposible de
percibir® y como tales (paloma, sol, cordero) han sido elegidos como la mejor
representacion posible de una cosa relativamente desconocida (el sol y su

24. Aristételes, Metafisica, cap. 11, libro 1V.

25. Sobre este problema Norris Cochrane habla ampliamente y sefiala que a estas “dificultades del
clasicismo la respuesta de los cristianos consistia en la demanda del reconocimiento de la Trinidad
como principio moviente y creador”, gp. it pp. 234.

26. Durant, Gilbert, La imaginacion simbilica...

145

Saber Novohispano lll. Anuario del Centro de Estudios Novohispanos 1999 / UAZ-ColMich / ISBN: 968-610-65-0



http://www.iifilologicas.unam.mx/pnovohispano/

LA CONTROVERSIA DE LA ICONOGRAFIA DE LA SANTiSIMA TRINIDAD

relacion con el padre como fuente de vida, luz y verdad; el cordero y su
relacion con la inmolacién del hijo; la paloma y su asociacion a la libertad del
espiritu). Sin embargo funcionan independientes unos de otros.

No obstante la representacién de los tres hombres es medianamente
aceptada porque su base escritural est4 en el Génesis. El Nuevo Testamento
no escapa de la influencia griega, en cambio el Antiguo Testamento tiene una
esencia anterior al nacimiento de la filosofia en Grecia. Abraham de hecho
—dice Filon de Alejandria— junto con Isaac y Jacob fueron los padres del
pensamiento griego” (ver referencia a la Teofania de Mambré en Gn. 18:1)

Ademas la discusion de la personificacion es tan antigua como los griegos,
quienes manejaban la idea de tres personas con una sola naturaleza. San
Agustin mas tarde concibi6 a la naturaleza divina como un todo antes que las
personas; hablaba de una sola naturaleza como un todo subsistiendo en tres
personas:*

La tercera iconografia, ampliamente aceptada es la binaria porque solo ella
narra el discurso del dogma sin desviaciones o limitaciones. Cristo se deja
bautizar por san Juan Bautista por caridad, por amor, por humildad, la Gnica
forma de conocer a Dios es la caridad porque en la cultura hebrea amor y
conocimiento son simultineos. El bautismo significa conocer a Dios y el
bautismo de Jests se hace extensivo al bautismo de los hombres, discurso
legitimizado y asimilado por los creyentes, los feligreses, la iglesia catdlica.

En el bautismo de JesUs se narra la eternidad, la verdad, la salvacién: es
decir el presente del presente, el presente del pasado y el presente del futuro.
En este discurso el tiempo est ligado al movimiento. En este cuadro hay un
plan divino, un acontecimiento narrado, una accién rectora, hay una historia
relatada cuya caracteristica es la unidad. Y esta percepcion del presente, del
pasado y del futuro sélo es posible cuando hay una idea lineal del tiempo, la
idea lineal del tiempo es caracteristica del pensamiento judeo-cristiano y no
del griego que es ciclica.

En este sentido la hermenéutica de la historicidad (la comprensién) ests
ligada a una hermenéutica que encierra un sentido. La historicidad (compren-
der al hombre) es la historia del hombre, el sentido es su salvacién, salvacion
que llega a través del bautismo, o sea del conocimiento (amor) de Dios.

27. Ramoén Kuri Camacho, gp. ¢it, septiembre de 1995,
28. Idem, octubre de 1995.
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Dice san Agustin: “No podemos decir en verdad que el tiempo es, sino
porque tiende a no ser” (De la dificultad de definir el tiempo) y propone que
la Unica manera de captar el presente, de aprehenderlo es con imagenes, es
decir, a través de re-presentaciones porque el tiempo presente es un instante.
La manera como el cristtanismo se representa el tiempo, su tiempo lineal, es a
través del relato de la creacion y la salvacion; y capta el pasado, el presente y el
futuro en el dogma de la Santisima Trinidad como Teofania donde descansa
el cristianismo (que es presente pasado y futuro), pero en Dios no hay tiempo
(su vision es szne tempore), para Dios no es importante narrarse las cosas porque
él las ve y en nosotros, lo que existe tenemos que narrarlo; la prueba de que
Dios existe y que pretende nuestra salvacion es que nos ha revelado su
misterio y lo narramos para hacerlo eternamente presente.

Aclarado el punto de la narracién hablemos de los tiempos en que se narra.
Ya el haber citado teblogos contemporaneos re-interpretando a los tedricos
clasicos del dogma nos hace admitir la maxima agustiniana de la distentio anima
que supone que solo el presente lleva a la dialéctica del pasado y del futuro.

A través de la hermenéutica no estamos sino actualizando el hecho,
entrando al tiempo y al espacio de la transmision del dogma para encontrar el
tiempo de sentido, entendiendo como transmision el acto de comunicacion
de los contenidos de la sedimentacidn. Tales sedimentos se encontraron en
los postulados del judaismo, de la Grecia clasica, de la pax romana, del
cristianismo occidental, de la escolastica medieval y del Concilio de Trento.

Ya Puente Ojeay Cochrane plantean la propagacién del cristanismo como
una forma de apropiacion y sustitucién de la transmisién judia por la cultura
clasica. Esta tnaugurd un tiempo de renovacion que modificaria la transmi-
sién y por tanto el sentido del dogma: el monoteismo trinitario se impuso en
aras del crecimiento y auge doctrinal y potencial del cristianismo.

En esta etapa, la luz de la teologia agustiniana cumple una funcién
eminente, pues Agustin de Hipona representa, en la teoria y enla practica,
el destino final del cristianismo en el crepisculo del mundo antiguo y la
aurora del amanecer medieval. Su actividad intelectual y pastoral forj6 la
plataforma ideolégica de este amanecer, en su doble expresion oriental
—cesaropapismo— y occidental ~teocracia— 2

29. Puente Ojea, op. dt, pp. 281, 282.
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Seamos testigos pues, en una pintura zacatecana de la época colonial, de la
actualizacién de la narracién agustiniana, promulgada y defendida en la
doctrina rectora de todo el comportamiento eclesial-religioso de la iglesia
postridentina.
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