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emblanza de San Juan de Dios
'y de su Orden

Juan Ciudad y Duarte, conocido
como Juan de Dios, el fundador de
la orden de los hermanos hospita-
larios, nacié en Montemor-O-novo
el 8 de marzo de 1495 y fallecié en Gra--
nada un 8 de marzo de 1550. De pastor,
soldado en Francia y Austria y vendedor
. de libros cristianos, pasa a dedicarse a la
v1da ascética. Inﬂamado de amor por los préjimos desvalidos, funda en la
ciudad de Granada, alrededor del afio de 1539, un hospital de 46 camas, sin
contar con mas fondos que aquellos recogidos por las calles y caminos. Sus
obras de caridad fueron multiples: talleres de costura para proveer de ropa a
los desvalidos, trabajo para los desocupados, asilo para los pobres y protec-
cién a las mujeres desamparadas.

Su accién motivé la reunién un grupo de hombres tesoneros que compat-
tieron su carisma, encontrandose entre los primeros Antén Martin, Pedro de
Velasco, fray Rodrigo de Siglienza, fray Sebastian Arias, fray Pedro Pecador,
fray Pedro Soriano, fray Melchor de los Reyes, Cebrian de la Nada y Juan
Pecador. En vida no logré conseguir la autorizacién para su orden sino hasta
1571 por Bula primera del papa Pio V, quien le otorgé en ella la regla de san
Agustin y determind la forma de hébito. Juan de Dios fue beatificado en 1630
pot el papa Urbano VIII y canonizado por Alejandro VIII en 1690. Dos siglos
después, el papa Ledn XIII le declaré patrono de todos los hospitales y
enfermos de la cristiandad.

Dado el caracter eminentemente caritativo de esta orden, los religiosos se
comprometian con los votos monasticos de pobreza, castidad y obediencia y,
un cuarto, el de hospitalidad. Por el mismo, se obligaban a asistir a los pobres
y a atender a su cuidado fisico y espiritual con el mayor amor y caridad. Como
sus constituciones aseveran, el principal intento de los hospitales y religiosos
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de la orden era socorrer y acudir a las necesidades de los pobres enfermos y
mayormente de los agonizantes, a quienes se acompaiiaba y ayudaba a bien
morir.

Para estos fines los juaninos levantaron hospitales en distintas regiones de
la Peninsula y desde alli se expandieron hacia el resto del mundo. Al igual que
las demds 6rdenes religiosas, ésta también pasé al Nuevo Mundo, aunque ya
en una época posterior, al inicio del siglo XVII. Por real cédula del primero de
agosto de 1602, los juaninos obtuvieron la autorizacion del rey Felipe III para
hacer fundaciones en América y se les concedié establecerse en Nueva
Espafia, Pert, Tierra Firme y la Habana. El siglo XVII fue el siglo de
expansién de la orden y se llevaron a cabo numerosas fundaciones. En la
provincia del Espiritu Santo (que abarcaba México, Cuba y Filipinas) llegaron
a levantar 26 hospitales. Entre los primeros, se encuentra el hospital de san
Juan de Dios en la ciudad de Zacatecas.

El objetivo de este trabajo, 2 un poco mis de quinientos afios del naci-
miento del santo, es el de inventariar su iconografia en Nueva Espafia y,
especificamente, el de rescatar su imagen en esta ciudad.

Algunas caracteristicas de la pintura novobispana

La pintura de la época colonial se ha distinguido por sus temas religiosos, que
ocupan tan destacado lugar que dejan atrés a la pintura de retratos. Dentro de
estos temas son contados los lienzos que aluden al Antiguo Testamento y los
temas descriptivos. Las pinturas patentizan, sobre todo, el culto que muchos
santos tuvieron en la época.

Por ejemplo, fueron comunes las pinturas hechas a los patronos de México
en épocas dificiles como, por ejemplo, inundaciones, escasez de alimentos,
terremotos, etc, pero finalizadas éstas, el culto decae. Como asuntos constan-
tes se encuentran las escenas que ilustran la vida de Marfa y Jests, ya sea de
nifio o adulto. Las Purisimas (Marfa en el dogma de la Inmaculada Concep-
cién) son mucho mas frecuentes que las Dolorosas (representacion de la
Virgen luego de la muerte de su hijo). A partir del siglo XVIII, mas precisa-
mente 1737, en que se la designé como patrona, las obras pintadas en
veneracién a santa Marfa de Guadalupe se multiplicaron en gran manera.
Otro tema caro a la pintura virreinal era el de la Trinidad.’

1. Abelardo Cartllo y Gaziel, Técnica de la pintyra de Nweva Espafia, México, UNAM, 1983, pp. 133-137.
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Entre las figuras sobresalientes de la hagiografia, la de san Francisco de
Asis es la que persiste en toda la pintura colonial, coexistiendo junto a la de
san Agustin. Son comunes también las representaciones de los evangelistas y
los doce discipulos, como grupo; entre ellos los preferidos fueron san Pedro y
Santiago (aqui montado a caballo y transformado en Santiago “Mataindios™).
‘También san Pablo aparece con asiduidad, generalmente junto a san Pedro.

La importancia que tuvo la Compaiiia de Jests en estas tierras llevo a que la
imagen de san Ignacio de Loyola tuviera un destacadisimo lugar, sobre todo
en el siglo XVIIL.2 También, por ejemplo, fueron abundantes los lienzos
dedicados a san Felipe Neri.> Se puede afirmar, tomando en cuenta todos
estos testimonios, que las devociones invadieron todos los espacios ptblicos y
privados de la gente.*

Esto nos puede mover a pensar que, segin la importancia o la riqueza que
tuviera la orden en la Nueva Espaiia, setia el nimero de obras firmadas por
los mas destacados pintores americanos. Esto pareceria ser cierto en el caso
de la Orden Hospitalaria de San Juan de Dios, de quien se han conservado
muy pocos cuadros y s6lo algunos de ellos pintados por artistas de renombre,
como Juan Rodriguez Juirez y Juan de Villalobos.

Lectura iconogrdfica del san Juan de Dios de Juan Rodriguez; Judrez

Entre las multiples telas de este pintor de fines de siglo XVII se encuentra el
San Juan de Dios. Se trata de un 6leo cuyas dimensiones exactas no podemos
especificar, pero no es pequefio. En el centro del mismo, de cuerpo entero, el
retrato del santo. Este tiene una mirada arrobadora, sus ojos al cielo, sus pies
descalzos y se halla vestido con el habito de la orden. Un detalle de la pintura,
la cabeza de san Juan, muestra varias singularidades: las lineas que marcan
aisladamente las pestafias y los fuertes brochazos oscuros con que define los

2. Sabemos que le fueron encargadas al pintor Cristébal de Villalpando en 1710, 22 lienzos sobre la vida
del santo. Junto a &, sus compaiieros de orden van a ganar terreno: Francisco Javier, Francisco de
Boxja, san Luis Gonzaga y san Estanislao de Kotzka.

3. Los padres dela Congregacién del Oratorio mandaron a hacer una serie con pasajes de la vida de este
santo realizada por Antonio de Torres.

4, Rogelio Ruiz Gomar, “Los santos y su devocién en Nueva Espafia” en Revista Universidad de México,
1993, noviembre, no. 514, pp. 4-9.
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poros de la nariz, o la profundidad de la boca entreabierta y que se desligan del
poco modelado del rostro® (ver lamina 1).

Las ordenanzas de la orden institufan que el habito debia ser de sayal o
estamefia negra, labrada en Castilla, Toledo, Granada o Cérdoba, y no podia
tocar el suelo. El manto y los vestidos interiores también se confeccionarian
de la misma tela y color. En cuanto a los zapatos, se les obligaba a usarlos de
cuatro suelas, sin tacén ni hebillas, ni botones de plata o metal, y sélo se
permitirian cintas o botoncillos negros. La gravedad del vestido impedia el
uso de ningtin adorno, ni siquiera en la cabeza.’

Lleva en su mano derecha un bastén de peregrino. En su mano izquierda
porta una granada con una cruz, simbolo de la orden, del cual nos ocupare-
mos mis adelante. Sobre su hombro izquierdo fue colocada una alforja.

Otro San Juan de Dios del mismo autor y de idéntica composicion se exhibe
en el museo de América de Madrid. Este se diferencia del anterior en que el
rostro del personaje no est4 tan arrobado, claramente se ve la bolsa posterior de
laalforja y la bifurcacién del cayado en sumano derecha remata en formade®y”.

En el siglo XVII convivian en la Nueva Espafia, al igual que en Europa, los
portadores de las manifestaciones barrocas, naturalista y clasica. Por ejemplo,
en la obra de José Juarez, el barroquismo suele coexistir con un naturalismo, y
lo mismo pasa en el caso de los hermanos Rodriguez Juirez. Este barroquis-
mo, que pretende exaltar los sentimientos, se aleja de las posturas naturales, y
asi obtenemos, como en el caso del cuadro que pretendemos analizar, un
rostro en éxtasis, y un cuerpo inmévil, patentizado en unos labios apenas
entreabiertos.

Es caracteristica de la pintura barroca el exteriorizar las pasiones de
manera dulcificada, medidas, expresadas en el mas minimo grado para que no
se transforme en verdadera gesticulacién. Se abandona toda dinimica para
adoptar como norma el estatismo que proporciona gravedad y decoro a los
personajes.’

5. Cardllo y Gaxiel, gp. ai#, lam. 67.

6. Regla de 5. Agustin N.P. Obispo y Doctor de la Iglesia. Constituciones de a Orden de la Hospitahdad de 5. Juan
de Dios N.P. confirmadas por la santidad de Urbano Papa VIII en 9 de Nobiembre de 1640. Devajo de la
proteccion siempre de sus Mag. Cathoficas con las adicciones hechas en el Capitwlo General de 9 de Febrero de 1738
en que van inclusas las Actas confirmadas por el Sr. Inocencio X1. Aprobadas por la S antidad de Clemente X1I y
por Nuestro Santissimo P. Benedicto Papa XIV en 20 de Febrero de 1741, Madrid, 1744, p. 8.

7. Cariillo y Gaxel, p. dit., pp. 145-146.
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Limina 1. San Juan de Dios, de Juan Rodriguez Juirez
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Si observamos el rostro del santo comprobamos que no esta completa-
mente de frente sino ladeado de tres cuartos. Esta es otra caracteristica de la
pintura virreinal, que evita las caras de perfil o de frente para no caer en lo
inexpresivo.

Como dijimos, la figura est de pie, arraigada firmemente a su apoyo, que
en este caso es la tierra, quizds un camino. Ambos pies estin bellamente
trabajados, y no carecen de veracidad anatémica, al igual que sus manos. En la
izquierda porta la granada, justamente a la altura del corazén. Esto nos habla
del carisma del santo, del amor que profesaba en su ministerio, de un corazon
junto al pobre y al enfermo, el cual habia sido derramado en la ciudad de
Granada, y de alli por todo el orbe, en sus discipulos.

En cuanto a la composicién, ésta es lineal o triangular.® Se trata de la figura
del santo centralizada, de un tamafio gigantesco, inmerso en un escenario
artificial, un paisaje con arboles, rocas y un cielo extremadamente nublado.
Podriamos decir que el fondo es algo contingente en esta pintura, podria o no
estar; lo importante es la persona del santo, enorme, magnifica, que se destaca
y sefiorea sobre la naturaleza. Aunque algo lejanos, divisamos un grupo de
arboles que flanquean la composicion, y una masa de vegetacién que consiste
en manchas que ocultan las ramas y donde las hojas no se dibujan sino que se
perfilan con un color més claro que destaca sobre el verde oscuro del
conjunto.

La paleta del artista contrasta de manera notable las luces y las sombras.
Una luz artificial, cuyo foco (elemento que delimita la constitucion dsea del
personaje) surge de arriba hacia abajo, bafia el rostro, las manos, laalforjay, en
menor grado, los pies de san Juan de Dios. Su habito negro, y un paisaje
igualmente oscuro alternan con un cielo artificialmente claro y dinamico.
Entre los colores usados en la obra encontramos el azul, ocre, bermellén, el
negro y el blanco (claro que no en sus estados puros) y los tonos que se
consiguen en sus mezclas. En nuestro caso el artista quiere, para acentuar el
dramatismo, contrastar el rostro iluminado del santo, su alforja y el color desleido
o difuminado de la granada con los colores frios (azules) o pardos, y los ocres.

8. La composicién recibe ese nombre porque el artista traza un punto imaginario en la frente de la
figura, en este caso el santo, y de ahi baja con las lineas indinadas sugeridas por los brazos hasta
completar un trdangulo.
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Mds sobre la iconografia juandediana en Nueva Espaia

Ademais del lienzo de Rodriguez Judrez, podemos mencionar un Juan de Dios
de enormes extensiones, cuarenta metros de superficie, pintado por Juan de
Villalobos, en la sacristia del templo de san Juan de Dios en Puebla.’ También
en el mismo estado, pero en Atlixco, hubo una vasta produccién de pinturas
del santo. /

Los hermanos juaninos se hicieron cargo del hospital de san Pedro en
Atlixco en 1730, en el que trabajaron hasta 1827, es decir, hasta el momento
en que fueron exclaustrados. Hay constancia escrita de que existié en el
claustro de dicho hospital una coleccién de mas de 19 cuadros; se trata de una
serie biografica. Esta serie se atribuye a los pintores Pablo de Talavera y Luis
Berrueco. Las paredes, antes cubiertas de pinturas piadosas, han quedado
ahora casi desmanteladas. A continuacién describimos lo que se conserva
hasta el presente:

1. Nacamiento en Montemor. El cuadro es casi idéntico al grabado por el
pintor espafiol Pedro de Vilafranca, figurando en primer plano el alumbra-
miento del nifio Juan Duarte, en segundo término aparece la columna de
fuego, toque de,campanas, etc., de que habla la tradicién.

2. Bautismo de Juan.

3. E! prodigio de Fuenterrabia. Es la aparicién y socorro de la santisima
Virgen a nuestro santo en el percance que tuvo al caer de su cabalgadura en
una descubierta militar, donde estaba como soldado al servicio del emperador
Carlos V. _

4. Tormenta en el Estrecho de Gibraltar. Pintado por Luis Berrueco. Represen-
ta el concurso de gente, y entre ellos a Juan de Dios, oyendo la prédica de Juan
de Avila en la plaza del Campanillo de Granada en 1537.

5. Confirmaciin de la Orden Hospitalaria por Paulo V. Se trata més exactamen-
te de la recepcion del habito que le impusiera en 1538 el obispo de Tuy, don
Sebastian Ramirez de Fuenleal.

6. Lavatorio de los pies a un pobre. Se repite la composicién que grabara Pedro
de Vilafranca con dos figuras centrales idénticas: al lavar Juan de Dios los pies
aun pobre enfermo reconoce, por la llagas, que es Jesucristo en persona. En
este cuadro sélo cambia el fondo del mismo.

9. Idem. p. 159,
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7. Escena de la vida de Juan de Dios. El original es un grabado de Pedro de
Vilafranca, del que varia muy poco este lienzo. Como el cuadro esta incom-
pleto en su lado derecho, no puede saberse exactamente cudl es el tema.
Pudiera tratarse del arrepentimiento conseguido por Juan de Dios de algunas
mujeres de mal vivir en Granada.™

Dentro de la iconografia juandediana tienen un papel importante los
grabados: se preservan, hasta el momento conocidos:

1. Una lamina grabada en cobre, hecha en 1766: el Incendio del tenmplo de san
Juan de Dios en la cindad de México. Esta es una obra realizada por Juan de
Onofre. En el margen superior derecho se halla grabada la imagen del santo,
que observa la escena y reza.

2. Un grabado en madera, anénimo del afio 1780.

3. Otro grabado en cobre, perteneciente a José Montes de Oca,
presumiblemente realizado en 1780, y que se titula San Juan de Dios lava los pies
a un peregrino. Se trata de la conocida escena en que el santo lavo los pies a
Jesucristo en forma de pobre peregrino. Le asiste el arcangel san Rafael, y otro
angel completa la escena. En segundo plano, un aposento del hospital con un
altar al fondo.

4. Dos grabados en cobre tomados de antiguas novenas hechas en Méxi-
co. Uno, quizis del 1798, realizado por Joxé Vivancos, muestra al santo con
corona de espinas y un nifio en sus brazos (Jesus?) que lleva una granada. El
otro se trata de la clasica imagen del santo con su habito, un cayado y la
granada en su mano izquierda.

5. Finalizando esta lista mencionamos un 6leo sobre cobre: San Juan de
Dios, que se halla en el Museo de Arte de la ciudad de Filadelfia. Procede de
Meéxico y es del siglo XVIII, de autor anénimo. Se trata de un san Juan de
cuerpo entero, vestido con su clasico hébito, con escapulario y capucha, de
pie, descalzo sobre unas nubes a modo de peana. En su mano derecha
empuiia la bandera de la hospitalidad y en la izquierda muestra el repetido
simbolo religioso-hospitalario de la granada y la cruz. En la cabeza porta una
corona de espinas, en recuerdo de la aparicién que tuviera del calvario en la
catedral de Granada.

10. Luis Ortega Lazato, O.H., Para /a historia de Ja Orden Hospitalania de San Juan de Dios en hispanoameérica
_y Fifipinas, Madrid, Ortega, 1992, (Fundacion Juan Ciudad, Histona, I), pp. 438-439.
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A modo de ejemplo, aunque posteriores en el tiempo, incluimos las
laminas 2 y 3.

Otras obras:

1. Una patética cabeza de san Juan de Dios de la cual no sabemos su
procedencia, pero que se halla actualmente en la galeria de Bellas Artes en la
ciudad de México.

2. En la Academia de san Carlos de la ciudad de México se exhibe un
cuadro de san Juan de Dios. Este no es de factura novohispana sino que se
atribuye al célebre pintor espafiol Francisco de Zurbaran. Se trata de la
imagen del santo de cuerpo entero, con un crucifijo en la mano derecha y una
granada en la izquierda. Su rostro es la imagen misma de la arrobacién y porta
una aureola.

Por ultimo, cabe destacar, la supervivencia de una pintura mural en la
iglesia de san Juan de Dios en la ciudad de México. Esta iglesia, anexa al
convento-hospital de la orden (hoy museo Franz Mayer), se encuentra ubica-
da frente a la iglesia de la Veracruz, en lo que fue la plaza de san Juan de Dios.
De lo que fue anteriormente la decoracién de la pequefia iglesia no nos queda
nada. Sus altares son ahora neoclasicos y se venera alli a san Antonio de
Padua. Sin embargo, ain pervive intacta, ubicada por encima del altar mayor,
una pintura dieciochesca que representa a san Juan de Dios ayudando a un
enfermo y ambos recibiendo el auxilio del arcangel san Rafael. La escena y los
colores, aunque muy oscurecidos por el tiempo, nos recuerdan el mismo tema
pintado sobre un 6leo por Murillo.

Iconografia juandediana en Zacatecas

La orden de san Juan de Dios llegd a esta rica ciudad minera en el afio de 1608
por peticiéon del ayuntamiento de la ciudad y bajo el patronazgo del mismo.
Aqui estuvieron sin cejar en sus empefios hasta el momento de su expulsién,
acaecida en la segunda década del siglo XIX.

El carisma de la orden era exclusivamente hospitalario, ocupandose de la
atencién de pobres y enfermos sin hacer ninguna discriminacién: curaban a
hombres y mujeres, espafioles, indios, negros y mestizos, indistintamente.
Consideramos que, por ser la Gnica orden hospitalaria en la ciudad, por
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atender numerosa cantidad de enfermos sin discriminacion, y por tener a su
cargo las funciones teatrales y las diversiones publicas'? la orden de san Juan
de Dios jugaba un papel importante en la sociedad zacatecana.

Son muy pocos los datos que sobre el hospital y su edificio encontramos
para el siglo XVII. Conocemos su ubicacion, sus instalaciones, pero nada
sabemos sobre el decorado de sus muros. Va a ser hasta el momento de la
reedificacién de las enfermerias el hospital, acontecida en 1718, que tendre-
mos una descripcién minuciosa y una detallada de las nuevas instalaciones y
su decorado. El presbitero Juan de Santa Maria Maraver, en su Descripcidn breve
de la cindad de Zacatecas, nos informa que enormes y numerosos lienzos cubrian
las paredes de ambas salas, sin embargo ninguno estaba dedicado al santo
granadino.” Si, en cambio, se menciona la existencia de una estatua muy
milagrosa.Con respecto al templo, se ha encontrado un inventario de sus
iméagenes y adornos que el prior, fray José de la Concepcion Saavedra, hiciera
con motivo del traslado de la orden a un nuevo edificio que se les habia
adjudicado, el de los dominicos, en 1785. En el mismo se dice que habia
variadas imagenes del santo. En el altar primero, reputado como el mayor, se
encontraban entre otras imagenes y adornos:

[..] dos ciriales y una cruz procesional, todo de plata, un Santo Cristo, un
guién de madera pintado en lienzo un corderito, San Rafael y San Juan de
Dios, un atril grande de madera para cantar epistolas y evangelios, un
vastto de cristal [..]"

11. AHEZ, Fondo: Ayuntamiento; Serie: Presidencia, Subserie: Acuerdos de Cabildo; Libro: 9, ff. 395-
397. En un informe elevado por el prior del convento-hospital de Zacatecas al ayuntamiento se lee
que desde 1704 hasta 1707 (tres afios y dos meses), se curaron 599 enfermos, hombzes y mujeres y
catorce sacerdotes. La desaparicién de los libros de las enfermerias no nos permite saber en realidad
cuintas personas habfan ingresado en dichos afios, pero estimamos que el nimero sera muy
importante si tomamos en cuenta que el promedio de personas sanadas por dia era de un 1.8.

12. Los hermanos hospitalarios habian recibido por real provisién el monopolio del corral para la
representacién de comedias y los juegos, como por el ejemplo el de barras, y sus entradas para el
sostén de los enfermos. AHEZ, Fondo: Ayuntamiento, Serie: Festividades, Subsere: Fiestas civiles;
Aifio 1765.

13 Juan de Santa Maria Maraver, “Descripcion breve de la ciudad de Zacatecas, 1718” en Testimonios de
Zacatecas, Zacatecas, Edicién del H. Ayuntamiento de la Ciudad, 1989-1992, pp. 55 y ss.

14. AHEZ, Fondo: Ayuntamiento; Sede: Conventos e Iglesias, Aio: 1792
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Lamina 2. San Juan de Dios. Grabado anénimo.
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APUNTES PARA UNA ICONOGRAFIA JUANINA EN NUEVA ESPANA

El mismo documento describe también los ornamentos del bautisterio, de la
capilla del cementerio, de la sacristia, de la boveda y de los corredores del
claustro. En estos 1ltimos, en los de abajo, se hallaban doce lienzos de la
pasién de Nuestro Sefior Jesucristo, diecisiete sobre la vida de san Juan de
Dios, y diecisiete de diversos santos. En el bautisterio habfa también un
cuadro grande, con marco de madera, y un pasaje de la vida de san Juan de
Dios, “y en él figurado el 4rbol de la religién de dicho santo”.

Para fines del siglo XVIII, el templo de san Juan de Dios conoci6 un gran
esplendor. Lamentablemente un voraz incendio registrado la noche del 16 de
agosto de 1810 dejé en pésimo estado el templo y las pérdidas fueron
cuantiosas. La mayoria de las imagenes quedaron casi destruidas, y todos los
altares, muy maltratados. Hubo también que lamentar la pérdida de muchos
de los cuadros que habia en el claustro, pero al parecer, no se registraron
victimas.’® Este fue un duro golpe del cual, dificilmente, lograron reponerse
los hermanos..

En el museo de arte virreinal de Guadalupe, Zacatecas, en lo que fuera la
enfermeria del colegio de Prjpagando Fide que alli funcionara, se halla expuesto
un Oleo, muy estropeado, con la imagen del santo. El mismo, de autor
an6nimo, fue realizado, segiin consta en la cédula anexa, en el siglo XVIII.
Acerca de su procedencia, nada se dice y, quizas, nada se sepa. ;Seria esta
pintura una de las que engalanaba el claustro juanino o perteneceria a la
enfermeria del colegio de Guadalupe, prudente lugar donde colgar la imagen
del patrén de los enfermos? Por el momento no podemos dar ninguna
respuesta, pero confiamos en que la incgnita se devele en la medida en que se
sigan levantando preguntas (limina 4).

El cuadro ha sido denominado, simplemente, San Juan de Dios. Como la
enfermetia se halla cerrada por mamparas de vidrio es imposible acercarse al
cuadro, y desconocemos sus mediadas exactas. Pero he aqui la lectura
iconogrifica: al centro, Juan de Dios vestido con la tinica hospitalaria y, sobre
el escapulario, lleva un rosario. Es de notarse que el color del mismo en lugar
de ser negro parece ser marrén. Esto puede deberse a distintas razones:
a) deterioro por polvo y humedad; b) por el humo de los cirios luego de siglos
de devocibn; c) el barniz que se le daba en capas sucesivas para acrecentar la

15. AHEZ, Fondo: Ayuntamiento; Serie: Conventos e Iglesias, Afio: 1810.
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Lamina 3. San Juan de Dios. Grabado anénimo.
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viveza de las tintas y que termina tomando el color del alquitran. Por ello es
que la mayor parte de las pinturas se presentan para nosotros con un patina
dorada que procura armonia a las coloraciones.

San Juan de Dios sostiene con ambas manos un cruc1ﬁ]o La expresion de
su rostro (labios apenas entreabiertos y ojos alzados al cielo, palidez de su
rostro) y de su cuerpo arrodillado reflejan un momento de arrebato mistico,
en el que el santo tiene una visién del cielo. En el extremo inferior izquierdo
se ve, sobre el piso de la habitacién, una calavera, y mis atrds, una mesa
pequefia en la que se apoyan una granada abierta y una rosa. En el extremo
superior izquierdo puede verse una pareja de angelitos, de frente, que arroja
rosas sobre Juan de Dios. En el extremo superior derecho se halla pintado
otro angelito nifio, esta vez de costado, que a su vez deja caer rosas sobre el
cuerpo del santo.

En la composicién hay una serie de elementos que al aparearlos nos
explican més profundamente el sentido del cuadro: crucifijo-ojos alzados al
cielo; visibn-calavera; granada abierta-rosa. El santo mira al cielo, donde se
encuentra el trono del Todopoderoso y tiene en sus manos un crucifjjo, el
simbolo mismo de la pasién y muerte del Redentor. Juan de Dios, que
- posiblemente sabe que también su hora estd préxima, se encomienda a su
Sefior, de rodillas, como humilde siervo.

La calavera indica la finitud del hombre, la muerte y también la humildad
del que sabe esperarla. Juan de Dios saborea la propia al contemplar el cielo
abierto y a los enviados del Padre que lo bendicen.

iQué hermosa imagen la de la rosa abierta y la granadal, ambas sobre la
mesa. Como explicaremos unos parrafos mas adelante, la rosa esti relaciona-
da con lasangre de Cristo. Larosa es la sangre divina hecha flor y la granada es
el corazén de Juan de Dios hecho fruto. Asi como Jesus dio su vida por todos,
Juan entregd la suya a los necesitados.

Si bien el cuadro a simple vista podria parecer muy sencillo en su faccién,
muestra una simbologia rica que debe ser analizada.

Angeles: Mencionamos la existencia de tres angelitos pequefios, nifiitos que
arrojan flores sobre la figura del santo. Estos angelitos se originan de los
amorcillos. Son seres intermediarios entre Dios y el mundo. Son puramente
espirituales o espiritus dotados de un cuerpo aéreo. Desempefian misiones de
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