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| ara este articulo elegimos trabajar
con una pieza oratoria integrada en
un impreso del siglo XVIII titulado

Breve noticia de las fiestas en gue la Muy
lustre Cindad de Zacatecas explic su agradeci-
miento en la confirmacion del Patronato de Nues-
tra Sefiora de Guadalupe, el mes de septiembre
del arto de 1758, por N.SS. P el Serior Benedicto
XIV. 'Y sermones predicados en dicha funcion.
Siendo sus comisarios diputados los Sesiores D.
Joseph de Joarists, Teniente de Capitin General,
-y D. Francisco Xavier de Aristorena y Lang,
Teniente de Infanteria Miliciana. Por un apasionado de dicha Ciudad de Zacatecas.!

Este impreso consta de la descripcién de la fiesta y de seis sermones para
esta ocasién. El sermén con el cual trabajamos es el tercero (en orden de
aparicién) titulado “Excesos de la Mayorazga Americana a la Primogénita
Espafiola. Sermén panegirico que en el dia cinco de septiembre de 1758 y
tercero de las solemnisimas fiestas, que celebrd la Muy Noble e Iustre Ciudad
de Zacatecas, en desahogo de su siempre reconocida devocion, a la confirma-
cién de Nuestro Santisimo Padre el Sefior Benedicto XIV (que Dios goce),
hizo del patronato de la Reina de los Angeles Maria Santisima en su
Singularisima imagen de GUADALUPE”. Fue pronunciado por el M.R.P.Fr.
Joseph Cassares, lector de Prima en Sagrada Teologia y actual Custodio de la
Santa Provincia de N.S.P. San Francisco de los Zacatecas.

Como su nombre lo indica el sermén es la defensa y justificacion de la
devocién guadalupana en tierras americanas y, en especial, en la region de
Zacatecas, por encima de cualquier otra imagen mariolégica como es el caso
de la Virgen de Zaragoza en Esparia. El sermon estd otganizado —como lo
veremos mas adelante— en la exposiciéon del motivo principal y en tres razones
o excesos (asi llamados) que argumentan la situacién de privilegio de la
Mayorazga Americana con respecto a la Primogénita Espafiola. Consta de 18

1. Hste documento sali6 a la luz con las licencias necesarias en México en la imprenta de los herederos
de Dofia Maria de Rivera, afio de 1759.
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péaginas a doble columna y con vifietas en el principio y en el final de la pieza.

La exposicion que presento seguird la propuesta metodolégica de Seymour
Chatman quien orienta su analisis al problema de la narratividad, a la estructu-
ra del relato, al papel del narrador. Para nuestra exposicién partiremos desde
los sucesos que constituyen propiamente la trama, los tipos de secuencia, la
construccién de lo verosimil, la duracién de los sucesos, los personajes,
escenarios, hasta la complejidad del papel del narrador y su presencia en el
relato.

Los sucesos

Son las acciones y acontecimientos que provocan cambios de estado. La
accion es un cambio de estado causado por un agente o alguien que afectaa
un paciente. Pueden ser acciones los actos fisicos no verbales, los comentarios
del personaje, los pensamientos y los sentimientos. El acontecimiento supone
un predicado cuyo objeto narrativo es el personaje en el que se haya
centrado.” En el sermén las acciones estin marcadas en primer lugar por las
apariciones que son actos fisicos no verbales.

Para la virgen de Zaragoza: “Viviendo en carne mortal, se aparecié en esta
ciudad augusta, la princesa de los cielos para ser patrona universal de toda
Espafia...”® Para la virgen de México: “La Mayorazga Americana se apareci6
en la celebrada México cuando impasible e inmortal gobernaba como reina
los palacios de la gloria...””

Para una mayor fuerza argumentativa, el sermén presenta después del
relato de las apariciones, una analogia con respecto a un ejemplo tomado del
modelo biblico. Se refiere a la eleccién de san Pablo como el mayorazgo entre
los apostoles; el predicador se pregunta por qué es san Pablo reconocido entre
los demas y argumenta: “A todos los doce apéstoles los eligié Cristo cuando
estaba en este mundo, como pasible y mortal, a san Pablo lo eligi6 cuando
estaba glorioso en los palacios del cielo”.

2. Chatman, Seymour, Historia y discurso. La estructura narrativa en la novela y en e/ cine, pp. 46 y 47.
3. Cassares, gp. al. p. 61.
4. lbidem.
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Como podemos observar, tanto las razones de las virgenes como la
recuperacién del modelo biblico para la eleccion de los apostoles, suponen
una transformacion fundamental en el relato, suponen una accién, un verbo
“la eleccién”, que define al sujeto narrativo principal.

Los comentarios del personaje son también acciones. La segunda razon
expuesta en el sermoén tiene que ver con la intencién y cualidad de la
aparicién: “La Primogénita Espafiola vino a patrocinar sus espafioles, por
precepto de su Hijo; y la Mayorazga Americana vino a ser patrona por
eleccion de su gusto”.’ En ambos casos se recupera el comentario que
produce modificaciones en el relato mitico. Jests le dijo a su madre: “Es gusto
Madre mia que vaydis a Zaragoa, donde os edifiquen un templo, en honra y titulo de
yuestro nombre, donde sedis venerada e invocada para beneficio de aquel reino”. Mientras
que es Maria la que se dirige a Juan Diego: “Seré piadosa madre tuya, de todos tus
semejantes y de todos los gue de mi patrocinio se valieren”. 6

El relato no presenta, por parte del personaje, lo que Chatman define
como pensamientos que se relacionan con el cambio de estado de sujetos,
aunque si presenta a los sentimientos como parte del relato que ayuda a
confirmar la presencia de la Guadalupana en tierras americanas cuando sefiala
que “Gloriate pues, dichosa América que excede tu mayorazgo a la Primoge-
nita Espafiola: logras una patrona que como gle sa te quiere; porque te
quiso te estima; y por favorecerte y patrocinarte, se qued6 contigo como
pintada”.”

Si las acciones modifican el cambio de estado, los acontecimientos (como
parte de los sucesos) pueden pensarse como las consecuencias de las acciones
sobre si mismo. En el sermén pueden identificarse como acontecimientos:

4) La confirmacion del patronato después de las apariciones: “Eligiéronla y
jurdronla por su universal patrona: confirmé esta discreta eleccion, el sefior
Benedicto XIV”.®

Idem, p. 66.
Idem, p. T1.
Idem, p. 78.
Idem, p. 61.

N
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b) La cualidad del evento aparicionista en México como singular es un
acontecimiento en tanto que constituye una parte del predicado que se refiere
al sujeto: “...y como este patronato excede al otro en lo glorioso, queda su
confirmacién con este exceso y por eso el Nou fecit taliter omni nations, es
singular en nuestra América”.’

¢) El mismo tipo de intenci6n estd marcado en el siguiente acontecimiento
que es una dertvacion de la accién aparicionista cuando distingue el predica-
dor que para la Virgen de Zaragoza su aparicién se debi6 a un mandato de su
Hijo, y para la Guadalupana su aparicién se debié a eleccién propia y se
pregunta: “;Cudles serdn mas dichosos, los que estin debajo de la proteccion
del Hijo, como son los espafioles; o los que estan debajo de la proteccién de la
Madre, como son los americanos?”*°

d) Es acontecimiento la conservacién de la imagen en una piedra para la
virgen de Zaragoza y en una tilma para la Guadalupana. Ambas imagenes son
resultado de una accién, pero también son calificaciones al sujeto que le
ayudan a confirmar su acto milagroso:

Consérvese en Zaragoza para gloria de Espafia aquella regalia de la reina
del cielo [..] una imagen suya que fabricaron los 4ngeles, de piedra [.]
consérvese en la famosa México [...] dejando para confirmacién de sus
carifios un simil de si misma pintada en lo tosco de la mas débil materia,
entre tantos enemigos, que todos naturalmente pelean por destruir lo
corruptible (szz)."

Secuencia, contingencia, cansalidad

Como parte de la tradicion estilistica del barroco, el sermén recupera uno de
sus elementos mads importantes que, en términos musicales, se define como el
contrapunto. Fste consiste en la exposicion paralela de dos melodias. Sin
embargo, esta definicion es parcial si no se piensa antes en la idea de la fuga a
la manera bachiana. La fuga es esa estructura musical que presenta el motivo

9. Idem, p. 65.
10. Idem, p. 72.
11, Idem, p. 77.
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seguido de sus propios ecos;'* Bach compuso fugas a dos, tres, cuatro voces,
donde un mismo motivo es presentado a lo largo de la obra hasta terminar
—de manera circular— con la exposicion del motivo. Desde la teoria estilistica
esta exposicion circular del discurso tiene que ver con la “inclusion”, se
empieza con una frase y se termina con la misma frase.

El sermén presenta una légica de contrapunto a la manera de una fuga de
Bach. Esto resulta por demas interesante, ya que lejos de seguir una secuencia
causal, su estructura tiene que ver con una red paradigmatica en que las voces
y los ecos se encuentran en su persecucion. Al inicio del sermén se da la
exposicion del motivo principal:

Y este ha de ser todo el empefio de mi asunto solicitando probar los
excesos de la Mayorazga Americana, a la Primogénita Espafiola, que es
con quien puede disputarse, si es este mote verdadero. Y asi, para idea
asentaré: que excede la Mayorazga Americana a la Primogénita Espafiola
en la confirmacién de uno y otro Patronato, quedando siempre por
exceso el mismo mote que le adorna Noz fecit taliter omni nationi.”

Este motivo (nosotros lo llamamos canto mayor) sera recuperado cada vez
que se expongan los excesos o razones, que corresponde a la parte
argumentativa del discurso. Llamamos a estas razones el canto menor.

El motivo o canto mayor ya enunciado es recuperado en la primera razon
sobre la aparicién de ambas imédgenes, una cuando era mortal, otra cuando
estaba en los cielos. La exposicién de este canto menor cierra con “[...] y como
este patronato excede al otro en lo glorioso queda su confirmacion con este
exceso, y por eso el Nox fecit taliter omni nationi, es singular en nuestra América”."*

Recordemos que la frase launa Nox fet takiter omni nationi corresponde al
canto mayor. Simultineamente ésta es recuperada en la segunda razon (canto
menor) que se refiere a la confirmaciér. del patronato de la Espafiola por
precepto de su Hijo y a la confirmacién del patronato de Guadalupe por

12. Para mejor fustracién, véase las partituras que integran las invenciones de Juan Sebastian Bach,
Fifteen two-part inventions, USA, Schirmer, 1927.

13. Cassares, op. cit., p. 61.

14. Idem, p. 65.
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eleccién de su gusto. Al igual que la anterior cierra con la reafirmacion de
Guadalupe: “[la Madre] venga voluntaria a nuestro reino, para hacernos su
glorioso Mayorazgo: parece, que exceso queda por nosotros: Noz fecit taliter
omni nationi, que es el segundo exceso prometido™.** Para la tercera razén que
se refiere a la imagen expuesta en una piedra y en una tilma, y después de
haber sostenido la defensa de la imagen en un material tan débil que ha sido
tan milagroso dada su incorruptibilidad a pesar de los contrarios y del tiempo,
termina el predicador con la misma frase expuesta en las otras razones: “sNo
es crecer su milagro a su superior excelencia: Virgo partu fuo crevit, Virginitatem
dum pareret, duplicavit Hay en ambos mundos a esta meravilla semejante?
Respondo con su mote: Non fecit taliter omni nationi: no tiene semejante en
ambos mundos”.'®

El sermén termina reuniendo las tres razones o excesos en el canto mayor

expuesto al principio, pero su sintesis estd declarada en una peticion:

Por no pedirte mucho, lo pediré de una vez todo: Ten presentes a ambos
mundos para protegerlos. Al nuevo en especial, por setlo tuyo, a México
después, por ser tu centro, a esta Ilustre Ciudad de Zacatecas, por tu
aplauso, y a los nobilisimos y vizarros comisarios de esta empresa, por su
noble desempefio. Que teniéndolo todos a tu vista, no tendremos que ver
mas que tu Gloria."

La estructura del contrapunto desarrollada en este sermén puede quedar
mejor ilustrada con el siguiente esquema:

CANTO MAYOR
canto menor
razoén uno
referencia al modelo biblico
canto menor
razon dos
referencia al modelo biblico
canto menor

razon tres
REUNION DE VOCES
15. Idem,p. 73. Sintesis en la peticion
16. Idemp. 77.
17. Tdem, p.78.
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La maravilla de la maquinaria barroca se nos muestra en su propio desplie-
gue. Pienso en que ese canto mayor encierra en sf mismo la virtualidad de sus
manifestaciones —los cantos menores—. Estos, a pesar de su particularidad, no
dejan de ser parte del motivo principal. Es como si esa gran voz se desplegara
en infinitos ecos, en ecos circulares que nos hacen retornar siempre a la voz
principal; es como si esa voz principal fuese un centro que se partiese en lo
multiple y lo multiple —en todo caso— sus predicados, no sélo fuesen el
establecimiento de las proposiciones, sino en el caso de los sermones barro-
cos, la predicacién misma que se dice del Ser.

En este apartado ubicamos necesariamente lo que Chatman llama nucleos
y satélites. Los nicleos son “momentos narrativos que dan origen a puntos
criticos en la direccidn que toman los sucesos”. Mientras que un satélite es un
suceso secundario que no es crucial para el desarrollo de la trama.’* Quedé-
monos con el esquemna contrapuntistico en donde el niicleo es el canto mayor
y los satélites son los cantos menores. Sin embargo, a diferencia de la
propuesta de Chatman, tanto el nicleo como los satélites asi pensados en el
sermén son fundamentales, puesto que son la misma cosa.

Verosimilitud

En el siglo XVIII la Nueva Espafa todavia se vanagloriaba en sus discursos
sacros. Los sermones y las demds piezas oratorias (elogios, oraciones fune-
bres) pertenecen al género epidictico planteado por Aristoteles en la Retdrica,
definido por la alabanza y el elogio a las virtudes y la censura al vicio y a lo
vergonzoso.” El elogio es definido por Aristoteles como “un discurso que
pone ante los ojos la grandeza de una virtud”.* Los discursos epidicticos
como son los sermones, fueron considerados como “esas obrillas de poca
monta”, justamente por su caracter de alabanza, como poco dignos de se
recuperados por la historiografia nacional y regional. Habfa que seguir guar-
dando tantos sermones producidos en el México colonial porque sélo habla-
ban de las virtudes y elogios de los santos, de las virgenes o de Cristo.

18. Chatman, gp. 4., pp. 56 y 57.

19. Aristoteles plantea una serie de actos dignos de ser virtuosos como la valentia, la justicia, el honor, el
amor a la patda, etc., Retdrica, libro primero, Madrid, Gredos, 1994, pp. 240-249.

20. Ihidem.

261

Saber Novohispano lll. Anuario del Centro de Estudios Novohispanos 1999 / UAZ-ColMich / ISBN: 968-610-65-0



http://wwwiifilologicas.unam.mx/pnovohispano/

ANALISIS NARRATOLOGICO DE UN SERMON BARROCO

Sin embargo, este discurso epidictico tiene entre sus funciones no sélo alabar
o elogiar, sino deleitar, con-mover, persuadir. La herencia de Cicerdn y Quintiliano
es recuperada en el modo de decir, esto es, en el arte para hacer un discurso.
Este modo, método, arte o artificio de la palabra tiene que ver con intenciones
precisas para persuadir, para trastocar o reafirmar un sistema de representacio-
nes culturales. La elaboracién artificiosa de la palabra trastocd necesartamente
los mundos reales para pensar y difundir mundos posibles. Lo verosimil
entonces es ese aparato discursivo que hace probable y creible un evento a un
auditorio. De ahi que la herencia de Cicerén y Quintiliano en el paradigma
barroco colonial sea sugerente, pues no se trataba de hacer discursos secos, sino
discursos ornamentados que se preocuparan por el cdzo y no unicamente por el
gué. Ese “cdmo” ayudara justamente a construir la verosimilitud.

Chatman cita una frase de Culler para pensar en lo verosimil “hay que
tomar o construir una referencia”;? la referencia no debe entenderse sélo
como la referencia al mundo real, en el sentido de lo que se es, sino como la
referencia al mundo ideal en el sentido de lo que se debe ser y de lo que se cree
poder llegar a ser. La verosimilitud permite establecer una coherencia al
interior del discurso, lo que a su vez, permite creer en ese discurso, en el
sentido de “ser posible”.

No importa si la generalizacion es verdadera o no, lo Ginico que cuenta es
que da una explicacién. Después de todo lo unico que se necesita es
probabilidad.\ Las acciones improbables se admiten siempre que se expli-
quen o sean motivadas de alguna manera.®

En el sermén que nos ocupa, la referencia se expone en dos niveles: por una
parte es la presentacion de los relatos miticos aparicionistas de las virgenes, en
donde el Tepeyac y Zaragoza sirven como fundamento referencial para
fundar nuevos origenes. Pudiese parecer esto paradéjico, no obstante, con la
Guadalupana en México se vuelve a fundar la nacién, cobijada por lo que
Ignacio Osorio denomina el suefio criollo. Por otro lado y basado en una
estructura argumentativa de autoridad, el modelo biblico es tomado como la

21. Chatman, gp. dt., pp. 52-53.
22. Idem, p. 54.
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referencia por antonomasia. Para hablar de la Guadalupana, toma a la Virgen
Marfa como modelo: “Después que encarnd el Verbo, dice san Lucas, que en
alas de su carifio, fue la Virgen presurosa, a las Montafias de Judea. Acababa el
sagrado Paraninfo de declarar el universal patrocinio de esta reina, para que
diese el i tan deseado de los siglos”.? Cuando el predicador se refiere al modo
en que se aparecieron las virgenes, una cuando estaba pasible y mortal y la otra
cuando gloriosa estaba en el cielo, toma como modelo a Cristo en el momen-
to de la eleccion de sus apdstoles, a los doce apdstoles los eligi6 cuando era
mortal y a san Pablo cuando estaba en el cielo.

Fsta construccién referencial basada en el modelo biblico es una explica-
cion que justifica el motivo principal del discurso: la confirmaciéon de Guadalupe
en Zacatecas. La formula para recuperar el modelo referencial tiene que ver
con formulas de oralidad popular como: “ya lo dijo el dicho”, “como dijo el
refran”. En el sermoén es “como esta escrito en las Sagradas Escrituras”, o al
recuperar personalidades como: “Oigase las palabras del sefior san Agustin” u
“Qigase la discrecién del sapientisimo Nueros”. La referencia es sélida por-
que el modelo biblico es incuestionable; esta recurrencia al modelo como
autoridad es tomada por los predicadores novohispanos para otorgar criterios
de veracidad, lo que nosotros ubicamos como verosimilitud. Sin embargo, se
dan en estas lecturas del modelo, adecuaciones forzosas como es el caso de
poner en oposicién dos imagenes de Marfa. En el sermén, el predicador
disminuye la virgen de Zaragoza para enaltecer a Guadalupe. Sin duda ésta es
una fase de la llamada competencia mariolbgica sobre cudl virgen es mas
reconocida, mas prestigiada, mas aplaudida.

Sin embargo, reconocemos en el sermén un esfuerzo de adecuacion
hermenéutica en donde lo que cuenta no es la certeza de los hechos a
verificar, mas alli de sus proposiciones, sino las proposiciones mismas,
“oponiendo la voluntad al entendimiento, el espiritu de finura el espiritu
geométrico, el corazén a la razén, y el arte de persuadir al arte de conven-
cer”. Lo que cuenta en el sermon es esta creacién de mundos posibles
basada en la irrupcién total del mundo de lo extraordinario al mundo
ordinario.

23. Cassares, p. dt., p. 60.
24. Perelman, Ch., y Olbrechts-tyteca, L., Tratado de la argumentacion, p. 33.
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Orden de las secuenciar

El orden de las secuencias puede ser de varios tipos: normal (1,2,3,4), anacronica
en donde hay trastocamiento de los tiempos valiéndose del movimiento
continuo de la retrospectiva y de la prospectiva y la acrinica en donde no hay
relacién cronolbgica (ni aun inversa) entre historia y discurso.?

De manera general, el sermén presenta el tipo de orden anacrénico en
donde se manejan las retrospectivas, que son las recurrencias al modelo y las
prospectiyas que son la promesa, la utopfa de la esperanza. Es preciso sefialar
en este apartado que la introduccién que antecede a los sermones marca
constantemente el paisaje y mundo zacatecanos de esta segunda mitad del
siglo XVIII, referidos al deterioro de la minerfa, “a esas venas que se secaron”.
La confirmacién de Guadalupe en la regién es simbolo de renovacién, la
imagen de Guadalupe es asociada al paisaje zacatecano: los astros y la luna en
relacién con la plata.

Y somos nosotros, afiado yo, no s6lo porque habitamos bajo la conjun-
cién de la luna y estrellas del cielo material, sino porque en el cielo
hermoso de Maria que se bajé a la tierra, nos hallamos bajo de la
proteccion de la Santisima Virgen de Guadalupe, donde se ven juntas la
luna y estrellas. Y siendo esto signo de serenidad y bonanza, bien nos
podemos prometer tan feliz efecto, con el auge de todos los demis bienes
a influjos de la Virgen Guadalupana ?

St la plata —ese mineral que dio fama a Zacatecas— decay6, ahora, con la
presencia- de la Guadalupana que se identifica en sus simbolos con los
minerales, Zacatecas volvera a nacer. Guadalupe pues, es simbolo de renova-
cién, de promesa.

25. Desde la propuesta metodolégica de Chatman, sigue el apartado de suspenso y sorpresa, no lo
trabajamos, porque pensamos que el sermén en cuestién esta lejos de la incertidumbre, de los giros
imprevistos, de los acontecimientos ocultos que de pronto se destapan. No hay un in erescends en
términos de suspenso, aunque si lo hay en témminos de emotividad, pero esto dltimo se relaciona
fundamentalmente con los recursos estilisticos de la palabra —con el discurso— y no con la trama. La
historia en el sermén esti resuelta y su resolucién se cumple con la propia utopia.

26. Chatman, gp. i, pp. 67-69.

27. Paredes, Joseph de, “Aprobacién”, en Breve noticia... s/ p-
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El juego de los tiempos en el sermdn estd basado en esta lucha retrospec-
tiva (analepsis)-prospectiva (prolepsis). Gerard Genette distingue dentro dela
anacronia la distancia y su amplitud. “La distancia es el lapso de tiempo desde
el ahora hacia atras o hacia adelante hasta el comienzo de la anacronia. La
amplitwd es la duracién del suceso anacrénico en si mismo. Hay diversos tipos
para unir la anacronia a la historia en curso:

La anacronia externa es la que tiene su principio y su final antes del ahora.
La anacronia interna es la que empieza después del ahora.
La anacronia mixta empieza antes y termina después del ahora.”®

En el sermén podemos ubicar el ahora como el tiempo en que se celebra la
confirmacién del patronato de Guadalupe en Zacatecas (1758). Los tiempos
pretendo situarlos desde los tres tipos mencionados en que se relaciona la
anacronia a la historia:

a). La anacronia externa se manifiesta en dos tiempos diferentes, aunque
tengan de comin que es una retrospectiva en donde su principio y final es
antes del ahora. La primera es la referencia al iempo del modelo biblico y la
segunda es la referencia al tiempo de las apariciones de las virgenes. Sobre este
dltimo tiempo retrospectivo nos detenemos: uno de los argumentos que usa
el predicador para demostrar que el mayorazgo es sobre la primogenitura, es el
siguiente: “Si Espafia es la primogénita, pues pasa su primogenitura, de mas
de mil setecientos afios, ¢como puede ser la América mayorazga, estando
vinculado el Mayorazgo al Primogénito?” El predicador resuelve este conflico
temporal aparente, por medio de la gracia:

[..] mi sefiora eligi6 a Espafia y a2 América a aquella como su dichosa
Primogénita; 2 ésta como su querida Mayorazga. Fue Patrona de Espafia
cuando vivia en el mundo; es Patrona en América cuando gloriosa reina
en los palacios del cielo; y como es mis glorioso el patronato de la Virgen
cuando glorioso se mira que cuando pasible se atiende [...] por eso excede
en dichas la Nueva Espafia a la antigua.®

28. Ldem, p. 68.
29. Cassares, gp. df, p. 65.
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Para el predicador el problema de la gracia estd por encima del problema
temporal. Para nosotros, ambos estin marcados en esta retrospectiva que
comienza y acaba antes del ahora y que sirve para enaltecer en un primer
momento el ahora.

b) La anacronia interna que empieza después del ahora estd marcada por el
principio de la esperanza. jGlériate América de tu nueva confirmacién! A
partir de la confirmacion se abre la utopia gracias a este mundo retrospectivo
contundente, incuestionable. Despues del ahora, la utopia; después del ahora,
el principio de una nueva nacién protegida por la Madre de los mexicanos:

[--] si tanto nos quisiste, aun antes de quererte, squé hards ahora, pues
tanto te apreciamos? Pedirte contindes los favores, serd lisonjearte tu
genio. Por no pedirte mucho lo pediré de una vez todo: ten presentes a
ambos mundos para protegerlos [...] que teniéndolo todos a tu vista, no
tendremos que ver mds que tu gloria.*

c) La anacronia mixta que empieza antes y termina después del ahora, esta
marcada en el sermon a partir de la idea circular expuesta en la estructura
logica del contrapunto. El ahora de Zacatecas con su propio deterioro
econdmico tuvo un pasado glorioso, un tiempo que se fue, pero un tiempo
que vendra. El serm6n toma de los relatos miticos la estructura del paraiso
perdido y la vuelta de ese paraiso. Es el tiempo lejano que define lo que somos
y es el tiempo lejano que también define lo que seremos.

Duracién de los sucesos

La duracién es la relacion entre el tiempo del discurso y el tiempo de la
historia. Chatman observa cinco tipos: a) e/ resumen, en donde el tiempo de la
historia es mis largo que el tiempo del discurso, b) / efpsis, parecida a la
anterior, pero el tiempo de la narracién es cero, el discurso se detiene, aunque
el tiempo continua pasando en la historia, ¢) 4 escena, es la incorporacién del
principio dramitico a la narrativa, en donde el tiempo del discurso es igual al
tiempo de la historia, d) e/ alargamiento en donde el tiempo del discurso es mas

30. Idem, p. 78.
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largo que el ttempo de la historia y €) /4 pausa en donde no hay tiempo de
historia, es pura descripcion.*

En base a esta tipologia de la duracién de los sucesos, en el sermén
encontramos fundamentalmente el resumen y el alargamiento. Para el resu-
men, el predicador nos muestra grandes periodos de historia como los
ejemplos retomados del modelo biblico, que son narrados en un tiempo
discursivo breve. Expongo dos narraciones extraidas del sermoén que sinteti-
zan el tiempo de la historia:

Después que encamné el Verbo, dice san Lucas, que en alas de su carifio
fue la Virgen presurosa a las montafias de Judea. Acababa el sagrado
paraninfo de declarar el universal patrocinio de esta reina para que diese el
si tan deseado de los siglos [...] Fue presuroso a casa de Isabel a especiali-
zar su patronato. Isabel se interpreta un juramento divino Elgabeth Dens
Juramenti, con que en esta visita fue a que la juraran por especialisima
patrona. Confirmé Zacarias, como pontifice supremo, este jurado patro-
natol...]*?

A dos matronas estuvo obligado el pueblo hebreo, porque de ambas se
vio favorecido igualmente, fueron Esther y Judith, cada una lo libert6 de
la muerte, Esther de la tirania de Aman libert6 a los judios en la ciudad de
Sudén, y Judith a los hebreos en la célebre Betulia[...]**

Para el caso del alargamiento, lo contrario al resumen, el ttiempo narrativo
gana terreno, se despliega en su descripcién. Cuando el predicador busca
realzar la figura de Guadalupe por encima de la Virgen espafiola en relacién a
la gracia, presenta esta amplia descripciéon que es apoyada por el modelo:

En las bulas del Papa, es costumbre de la Iglesia confirmada con la
practica poner a san Pablo a la diestra de mi gran padre san Pedro. ¢Pues
c6mo siendo san Pedro la cabeza, tiene el lado mis inferior en la bula? La
diestra es el lado superior y el inferior la siniestra; y asi, cuando dos solos
se pasean lleva la diestra el mis digno pues ¢qué razén puede haber para

31. Chatman, op. af, p. 76.
32. Cassares, 0p. at., p. 60.
33. Idem, p. 66.
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una distributiva tan extrafia? El 4ngel de las escuelas, que fue el autor de
esta duda nos ha de dar la respuesta: en la mano derecha, dice el santo, se
denota lo glorioso e inmortal, en la siniestra se expresa lo mortal y
transitorio.**

Como podemos observar, en el primer tipo —el resumen— el discurso recurre
a la exposicidn cronoldgica de los hechos narrada en forma sintética, mientras
que en el segundo tipo —el alargamiento— el discurso se vuelve descriptivo, en
el sentido de otorgarle al auditorio una imagen de mayor detalle para que se
pueda entender con mas amplitud el mensaje.

Existentes de la historia: El personage

Chatman hace una recorrido por diferentes propuestas que enfocan a los
personajes: la aristotélica que concibe 2 los personajes en un nivel secundario
respecto a la accién, la formalista en la cual el personaje es producto de la
trama y su status es funcional. La critica que establece a las anteriores
concepciones es que al personaje se le ha visto como una construccion
cerrada en tanto es funcional para una trama.

Chatman propugna por ver en los personajes a seres autonomos identifica-
dos por rasgos que califican una cualidad personal del personaje. Desde esta
perspectiva, el personaje es en si mismo un mundo de matices que lo
problematizan, tan s6lo baste una mirada a Juan Valjean, a Raskolnikov o a Juan
Preciado. La diferencia que Chatman establece con respecto al personaje-
funcién, es que éste se encadena necesariamente en una secuencia sintagmatica,
en donde la narraci6n lineal de la historia le va otorgando su ubicuidad; mientras
que el personaje como un paradigma de rasgos —tal vez a la manera en que Lévi-
Strauss propone la construccién de haces de relaciones— es un entrecruzamien-
to vertical que irrumpe la horizontalidad de la trama.

“La visién paradigmatica del personaje ve el conjunto de rasgos, metaféri-
camente, como un montaje vertical que cruza la cadena de sucesos sintagmatica
de que consta la trama” Cuando leemos Crimen y Castigo, Raskolnikov

34. Idem, p. 63.
35. Chatman, op. a2, p. 136.
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trasciende el principio y final de la historia porque su cualidad como personaje
no tiene necesariamente que ver con las secuencids. La construccién de los
rasgos que identifican un personaje pueden atentar con mayor fuerza a
nuestra lectura que la historia misma.

A pesar de que en el caso del sermén existan muchos nombres, sélo se dan
dos personajes fundamentales: la virgen de Zaragoza y la virgen de México.
La Guadalupana es personaje porque modifica al ntcleo principal. Sin embar-
go, supongo que definir a un personaje mitico, como lo es la Guadalupana,
con todos esos rasgos que paradigmaticamente la conforman, no es tarea
facil. Como ya mencionamos, la intencién del sermén es inscribirse dentro de
la celebracién del patronato de Guadalupe en Zacatecas, los excesos o
razones que el predicador utiliza para realzar la figura de Guadalupe en
comparacién con la Virgen de Zaragoza ayudan a definir los rasgos del propio
personaje; Guadalupe tiene gracia, es elegida y a su vez elige a los hijos de
América por su gusto; es reconocida, es protectora, es amorosa; la imagen de
Guadalupe plasmada en la tilma —en este reconocido milagro duplicado— es
asociada por el predicador con el problema de la virginidad: “¢Cémo creci6 y
se duplico en el parto la Virgen? Porque fue una conservacion entre contra-
rios. Concebir, dar a luz a su Hijo y ser Madre ¢no son los mayores contrarios
que la Virgen puede tener”.*

Insisto: sileemos Crimen y Castigo mas que la historia nos queda Raskolnikov,
s6lo €l. Si leemos estos sermones lo que se perfila es Guadalupe, la virgen de
Zaragoza es el pretexto del predicador para hacer su texto; si leemos este
sermén més que la historia, nos queda el simbolo de la matria. Con esto
queremos decir que el personaje si bien desde las propuestas aristotélica y
funcionalista queda rebasado por su apertura en una red de rasgos
paradigmaticos que propone Chatman, nos obliga a pensar que justamente
esa red se abre en un alumbramiento simbdlico del personaje. El personaje da
qué pensar —a la manera ricoeuriana— porque tiene un mundo simbolico
inscrito en un mundo narrativo.

36. Cassares, op. dt., pp. 76 y 77.
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E/ escenario

Se plantean cinco tipos de escenario: a) ¢/ utilitario es sencillo, apenas necesario
para la accion, b) e/ simbdlico que identifica su relacion estrecha con la historia,
c) el irrelevante en donde el paisaje no importa para la accion, d) padses de la mente,
se relacionan con recuerdos que no son escenarios reales y €) el caleidoscopio
que es un ir y venir del mundo exterior al mundo de la imaginacién.”

En el caso del sermén, e/ caleidoscapio es el tipo de escenario que se presenta,
puesto que tiene que ver con imagenes vertidas en recuerdos: asi como se va
al mundo biblico, asi también se retorna al escenario zacatecano del predica-
dor, éste pertenece al mundo exterior, aquél al mundo de la imaginacion.
Justamente una de las caracteristicas de los relatos mitologicos es la presencia
mezclada de mundos diversos: divino-humano, divino-demoniaco, humano-
animal, animado-inanimado, naturaleza-cultura. La diversidad de los escena-
rios en el sermén presenta tres momentos que se trastocan: la escena de los
relatos biblicos, la escena de las apariciones y la escena propia del predicador
en un espacio regional. Desde éste se vaa aquéllos y viceversa. El juego de los
diversos tiempos y de los espacios ayuda a definir este tipo de texto.

Lay voces

Dentro de la propuesta de la narratologia se enfatiza el circuito de comunica-
ci6n narrativa. Para fines expositivos, recuperamos el cuadro propuesto por
Chatman que ayuda a clarificar las voces en el texto narrativo:

Texto narrativo

Autor Autor Lector Lector
real --------- implicito------- (narrador)-—------- (narratario)----implicito-------—-- real

Chatman explica:

37. Chatman, op. dt., pp. 153y 154.
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El recuadro indica que sdlo el autor implicito y el lector implicito son

_ inmanentes a la narracidn, el narrador y el narratario son opcionales. El
autor real y el lector real estin fuera de la transaccion narrativa en si
misma, aunque le son por supuesto indispensables en un sentido practico
esencial *®

Pero vayamos por partes para poder explicar -a partir del sermon- este
circuito del texto narrativo. El texto narrativo es el impreso de la época, esto
es, la compilacién material de los sermones de 1758. El autor real es quien
escribi6 el sermén, el m.r.p.fr. Manuel Joseph Cassares, aunque no sabemos
hasta el momento si en realidad fue Cassares el autor del texto o sélo fue el
predicador (no siempre coincidfan). El lctor realsoy yo, o t, o quienes dieron
las censuras y pareceres, las aprobaciones y licencias; el kctor real puede ser
cualquiera que sepa leer, sea que se encuentre el impreso por casualidad, sea
porque es su intencion expresa el buscarlo y leerlo.

El autor implizito es quien organiza el relato de clerta manera, quien hace que
sucedan las cosas y que participen los personajes de cierta manera y con
ciertas palabras e imagenes. “A diferencia del narrador, el autor implicito no
puede contarnos nada. ElL o mejor dicho, ¢/ no tiene voz ni medios de
comunicacién directos. Nos instruye silenciosamente a través del disefio
general, con todas las voces, por todos los medios que ha escogido para
ensefiarnos”.”

En el sermén por tanto no es quien cuenta al lector lo que sucedid, sino
quien arma el modo de contarlo, incluso el modo como lo cuenta el narrador.
La disposiciéon o mejor ain, el artificio de este sermoén se relaciona con el
autor implicito, éste nos transmite su organizaciéon discursiva en base a la
necesidad de una memoria colectiva y a la necesidad de un relato utépico. De
aqui se desprenden los personajes, las razones y excesos e incluso el motivo.

El narrador es quien se ocupa de contar la historia. En el sermén —a
excepcion de algunas citas que ilustran comentarios de los personajes como
Cristo o Guadalupe— el narrador tiene la voz principal que va desde el inicio
con “Después que encarné el Verbo...” hasta el final con “Que teniéndolo

38. ldem, p. 162.
39. Idem, p. 159.

271

Saber Novohispano . Anuario del Centro de Estudios Novohispanos 1999 / UAZ-ColMich / ISBN: 968-610-65-0



http://www.iifilologicas.unam.mx/pnovohispano/

ANALISIS NARRATOLOGICO DE UN SERMON BARROCO

todo a tu vista, no tendremos que ver més que tu gloria”. El narratario que es a
quien se dirige el relato del narrador, supone al oyente dentro del propio
discurso, no fuera de él. En el sermén no encontramos narratario, dada la
omnipresencia del narrador.

El lector implicito es el tipo de lector ideal, el que posee saberes necesarios
para que la lectura se realice. Es el tipo de lector que presupone el autor.
Podemos decir —en un principio— que el lector implicito no es tanto el
auditorio al que va dirigida la prédica, sino a los predicadores contempora-
neos de Cassares. Esto se relaciona con un lector cultivado en teologia,
filosofia e incluso en preceptiva literaria. Recordemos que el mundo del
sermoén esta amplificado por un sistema retdrico que sirve de didlogo entre los
escritores de distintas generaciones. Para la generacidén de Cassares, tal vez la
intencién era fundar este suefio criollo, este sistema filoséfico y politico en
torno a laidea de unidad. No es casual que este tipo de sermones guadalupanos
se publicaran en la. Nueva Espafia alrededor de la segunda mitad del siglo
XVIIL Es evidente que atras del auditorio y de la ocasidn en que se pronuncia
el sermoén, estd la intencion de dejarlo por escrito para que otros predicadores
y teblogos lo leyeran.

Los actos de habla

La propuesta de John Austin de los actos de habla se refiere basicamente que
al decir se estan diciendo tres cosas registradas en e/ acto locutivo que es la
formacién de la frase, e/ acto ilocutivo que es la intencidn y el acto perlocutivo que es
st la intencion se logra.

Para nuestros fines, el sermén definido para la época como un todo
artificioso, esta estructurado de tal manera que las intenciones politicas —en
donde pensamos al acto ilocutivo— como la conformacién de la nacién
unitaria, estan ocultas bajo actos locutivos metaféricos. Si nos aventuramos a
pensar en los actos perlocutivos que tienden a la aceptacién del mensaje por
parte del auditorio, podemos suponer que atras de esta maquinaria barroca de
la época novohispana, se fue dando la reafirmacion del suefio criollo, de tal

suerte que —como dice Edelmira Ramirez—** a la vez que el predicador

40. Ramirez, Edelmira, Viokendia, deleite y persuasiin en un sermin barroco.
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deleitaba al auditorio con su palabra, lo envolvia violentamente en el juego de
simbolos que tendian a la reafirmacién del cristianismo.

L_a presencia del narrador

Chatman distingue dos polos en que se puede ubicar al narrador: el narrador
inexistente y el narrador fuerte que utiliza el “yo”. En un lugar intermedio se
encuentra el narrador no representado.

Para el narrador inexistente se proponen cinco tipos: a) el texto copiado en
donde s6lo se da la transcripcién, b) el registro de habla pura comlo son los
casos del mondlogo dramidtico o de la transcripcidn de un didlogo, c) el
soliloquio en donde el personaje habla en voz alta (como st hablara consigo
mismo o pensara en voz alta), los otros parecen no escucharlo, d) el registro
del pensamiento que es el mondlogo interior en donde el personaje hace
referencia a st mismo, el momento actual del discurso es el mismo que el
momento de la historia, el lenguaje se identifica como el del personaje, las
alusiones a las experiencias se hacen sin mas explicaciones que lo que el
mismo personaje necesita y no se supone otro mas que el pensador.

El narrador no representado es la voz que habla de sucesos o personajes,
pero su propietario es oculto. Se vale de un lenguaje claramente diferenciado
del que usan los personajes. Sobre el narrador no representado existen
también diversas formas: a) forma directa pura del habla: “Tengo que irme”,
dijo ella, b) forma directa pura del pensamiento: “Tengo que irme”, pensé
ella, ¢) forma directa libre del habla: “Tengo que irme”, d) forma directa del
pensamiento: “Tengo que irme”, €) forma indirecta pura del habla: Dijo que
tenia que irse, f) forma indirecta pura del pensamiento: Pensé que tenia que
irse, g) forma indirecta libre del habla: Tenia que irse, h) forma indirecta libre
del pensamiento: “Tenia que irse”.

El narrador fuerte utiliza construcciones discursivas propias que lo dife-
rencian e identifican claramente de los personajes, como pueden ser las
metaforas, los resimenes temporales, los comentarios. Dentro de éstos sita
a) la interpretacion, que es la pretencién de generalizar ciertas ideas, b) el
juicio o la opinién en torno a ciertos valores. El narrador toma posiciéon en la
discusion.
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En el sermén tenemos la presencia del narrador no representado en forma

directa pura del habla:

—Después que encamé en Verbo, dice san Lucas [...|!

~—Netimeas Maria, invenifti gratiam, qitam Maria eft gratia que Patrona conflitnitur
que dijo el erudito Bolafios.*

—Isabel le responde como admirada: Unde hoc mihi? Mirabatur Elizabeth
perfonam vententis®

—Digalo mejor un texto: Magnus Sanctus Panlus.**

—O1gamos mejor al santo: Itague illi juxta vocationis ordinem primi fuerunt &>
appelabantur caput: nos fecunds qui dicebamur canda, vefs fumus in caput, & Dei
appelamar fily.*

—Es gusto, madre mia —le dice Cristo a su madre estando en Jerusalén—
que vayais a Zaragoza donde os edifiquen un templo [...]*

—Otros con diversidad de juegos concurrian a este aplauso, segan afirma
el Pacense: In heroidis Sancte anres carmina jocofosque fales leviora projicere.?’

En el sermén el narrador fuerte expone sus propios comentarios:

Esta gloria no tiene semejante Unde hoc mibi. :No es éste, a la letra, el mote
g ) d

que distingue a la Diosa Mexicana de todas las imagenes? Por eso la iglesia
a su festividad le aplica este evangelio.®

El narrador realiza resimenes:

41.
42.
43,
44,
45.
46.
47.
48.
49.

Parece que estd claro el primer exceso de la Mayorazga Americana a la
Primogénita Espafiola: porque aparecerse en este reino gloriosa y en otro
viviendo en carne mortal y pasible, es exceso de su carifio anteponiendo
en la dicha la Nueva Espafia a 1a antigua.®

Cassares, op. di, p. 60.
Tbidem.

1bidem.

Idem, p. 61.

1dem, p. 64.

Idem, p. 66.

Idem, p. 68 y 69.

Idem, p. 60.

Idem, p. 65.
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El narrador interpreta:

[.] porque en diciendo el Apdstol, siempre se entiende san Pablo:

por admiracién, es el aborto de la gracia, por eleccion de Cristo, es el

mayorazgo”.®

Esta eleccién de Cristo con los sagrados apdstoles, fue la misma que tuvo
su madre en Espafia y en la América: eligi6 a Espafia por primogénita de
su ilustra patronato; eligi6 a la América por dichosa mayorazga

Gloriate pues dichosa América, que excede la Mayorazga a la Primogénita
Espafiola: logras una patrona que como gloriosa te quiere, porque te quiso te
estima, y por favorecerte y patrocinarte se qued6 contigo como pintada.>

El narrador emite juicios y toma posiciones:

Yo soy de parecer contrario, y diré la razén en que me fundo: ambos
Juanes fueron hijos de la reina del cielo, mas con esta diferencia: que el
Evangelista fue hijo de la Sefiora porque se lo dio su hijo [...] el Bautista
fue hijo de la misma Sefiora, pero fue un hijo que la Sefiora lo buscé.>

Epilogo

Después de haber realizado este pequefio ejercicio en base a la propuesta
narratologica, sélo nos resta comentar que para hablar de eficacia de un
discurso no basta con entender su composicidn interna desde el presupuesto
antiguo de la retérica, basado en la descomposicion de las figuras de estilo,
sino que hay que ver también cémo se sitia el narrador, como organiza su
narracién, como entender la metifora para conquistar auditorios posibles y
edificar un mundo creible. Recordemos que el problema de la verosimilitud
no esta basado en criterios de verdad o falsedad. El predicador Cassares da
por sentado su mundo referencial de la aparicion de la Virgen en el Tepeyac,
sobre él dialoga con el modelo biblico y con el mundo cultural zacatecano.

50. Idem, p. 62.
51. lbidem.

52. Idem, p.T8.
53. Idem, p.70.
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ANALISIS NARRATOLOGICO DE UN SERMON BARROCO

En la propuesta hemenéutica de Paul Ricouer se hace énfasis en una
relacion estrecha entre explicacion y ¢omprensién: la primera como un
acercamiento inicial en donde la determinacién semidtica es importante: un
signo se identifica, opone, asocia a otro signo. Pero esta relacién semidtica se
debe enraizar en relaciones semdnticas en donde el significado se orienta a las
realidades extralingiiisticas: el mito no reenvia al mito, sino a una realidad
cultural del cual forma parte. En este sentido, el analisis que realizamos lo
percibimos como un primer des-montaje que nos obliga necesariamente a
preguntarnos por los predicadores, por la cultura criolla, por la estética del
barroco, por el propio relato que se inscribe y se define en su tiempo (a la
manera en que Ortega y Gasset piensa al tiempo en su denominacién intrinse-
ca), por los auditorios, pulpitos y templos que recrean la escena y que ayudan
a pensar en estos mundos posibles heredados en los sermones, en estas
utopias marianas nacionalistas que se inscriben en el complejo mundo de la
historia cultural.
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