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El Mundo simbolico de Picinelli y A. Erath:
Delectando aedificat. Una aproximacion a lo novohispano

Rosa Lucas Gonzalez

El Colegio de Michoacin

Se suele estudiar el barroco sélo a partir de sus manifestaciones mas
grandiosas y aparentes: arquitectura, pintura, escultura, etcétera. En el
campo de la literatura también se estudian las grandes producciones de
este periodo, dejando de lado y desatendiendo una rama de la literatura a
la que ya se suele ver como una curiosidad, una aberracién del gusto de
una época, pero que, por otra parte, bien podria ayudar, mediante su
estudio, a desentrafiar aspectos y pasajes de escritores famosos de la época,
dada la profusién y difusién de emblemas y empresas.

En 1563 el Concilio de Trento, como reaccidn frente a la iconoclastia
de ]a Reforma, consagra el uso de las imagenes como eficaz instrumento
de adoctrinamiento y propaganda, sentando asi uno de los principios
fundamentales del barroco. Si en el humanismo el fin Gltimo del arte
habia sido el de deleitar, enlazado asi con la tradicién alejandrina, en el
barroco su fin también sera el de conmover y persuadir. Imbuido del
espiritu religioso contrerreformista de la época, tendra como nota distin- -
tiva la aficion a lo recargado y fastuoso frente a la severidad de la
Reforma.

La fuente fundamental de la estética del barroco es Aristoteles con sus
planteamientos con respecto a la poética y a la retérica. La poética esta
ligada al pensamiento de la mimesis, que condiciona el principio Ut
pictura poiesis, tan esencial a las poéticas del barroco, puesto que plantea
problemas en torno a la similitud y a la fuente de las imagenes, y sobre
todo, a la condicién ética de las mismas. Segiin lo anterior, “la poesia es
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imitacién de los actos humanos, y, puesto que éstos pueden ser moral-
mente buenos o malos, el fin de aquélla debe ser el de conducir ala virtud
y apartar del vicio”. En cuanto a la retdrica, es una idea aristotélica basica
en el sentido de “arte de persuadir”, adaptada convenientemente al barro-
co del siglo XVII; pero esto va a producirse no sélo en el campo de la
literatura, sino en todos en general, con especial interés en el ambito de
las imégenes.

En el contexto cultural de la época, tanto para Europa como para
Hispanoamérica, fue decisivo el papel que desempefia la imprenta. Con
su capacidad de reproducir series de imagenes sin limite, fue un poderoso
elemento de propaganda contrarreformlsta impulsado por Felipe Il y el
papado.

Segun Ludwig Volkman, los emblemas se crearon como una tentativa
humanistica de formular un equivalente moderno de los Jeroghficos, taly
como fueron erroneamente interpretados basandose en los testimonios
de los antiguos. Se suponia que los jeroglificos fueron inventados por los
sacerdotes egipcios para ocultar al vulgo su elevada sabiduria esotérica.
Giovanni Battista Vico se alza contra esta idea afirmando que “hay que
extirpar esta falsa creencia, [...] pues fue l]a coman necesidad la que
impulsé a que todas las naciones primeras se expresaran mediante jerogli-
ficos”.

La moda de los jeroglificos comienza entre los humanistas a partir de
los Hieroglyfica de Horapolo, autor tardio —siglo I1 6 IV d. C.—, proba-
blemente egipcio. En 1419, un sacerdote italiano, Buondelmonti, adquie-
re un manuscrito del traductor griego y lo lleva a Italia, despertando gran
expectacion entre los humanistas florentinos, particularmente en Marsilio
Ficino. En 1517 se imprime la primera edici6n latina de Horapolo a cargo
de Aldo Manuzio, donde el traductor, Fasanini, alude ya a las aplicacio-
nes practicas y decorativas de los jeroglificos en objetos tales como
espadas, anillos, techos, etc., acompafiados con simbolos y lemas.

A esta funcion decorativa hace alusion también Alciato en el prologo
de sus Emblemata, publicados en 1551. Pierio Valeriano en 1556 publica
su tratado Hieroglyfica sive de sacris Aegyptiorum aliarumque gentinm
litteris. En la obra los jeroglificos se relacionan con el simbolismo de los
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lapidarios y bestiarios medievales, asi como también con el Physiologus de
Epifanio, de procedencia alejandrina.

El origen de los emblemas no se remonta solamente a los jeroglificos,
pues el lema se puede rastrear en las empresas. Algunos autores, Agustin
Erath entre ellos, ven en las sagradas escrituras un antecedente de los
emblemas. Erath acude a pasajes como el de la cobra clavada en el
desierto, con el lema: aspicientes vivent, identificandola con el Cristo
crucificado; la zarza de Moisés con el lema: ardet nec comburitur, como
emblema de los isreaelitas que ardian en los hornos egipcios, pero que
nunca se consumian en medio de aquellas tiranias birbaras y crueles. Y
dice:

Algunos piensan que los emblemas solo se remontan a aquellos
soldados que, segiin el testimonio de los clasicos, para representar su
magnanimidad en escudos y banderas, pintaban como simbolo leo-
nes, aguilas, serpientes, etc. Pero esto solo prueba que aquellos emble-
mas heroicos fueron los rudos y oscuros principios de los emblemas,
que, con el paso del tempo, alcanzaron el esplendor, excelencia y
nobleza actuales.

Junto al marcado cariz didascalico de esta literatura, podemos observar
también otra tendencia sensualista basada en la necesidad y el gusto por la
imagen plastica. El hombre del X VII sentia la necesidad de la certidumbre
de los sentidos. Asi, se complace afiadiendo una representacion plastica
para explicar la palabra. Estas dos tendencias se combinan entre si y no
siempre se pueden distinguir en la literatura emblematica. De este doble
caracter participa a su vez la metafora, madre del emblema y de la
empresa, y que ya Erasmo le reconoce:

sDelectare vis? Nulla plus babet festivitatis. Docere studes?- Non alia
probat vel efficacius et apertius.

Gracian a su vez reconoce este caracter decorativo cuando en su Agudeza
y arte de ingenio, dice:
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Emblemas, jeroglificos, apélogos y empresas son como piedras pre-
ciosas engastadas en el oro de un elegante discurso.

La conexi6n de esta literatura con la poesia alejandrina es clara, como ya
sefialaba Eusebio de Nieremberg en su Oc#lta Filosofia: “El mundo es un
laberinto poético” (alude a los laberintos del Porfirio Poeta). El gusto por
el epigrama y el concepto que dominé en el periodo alejandrino, va a
repetirse de nuevo en los autores del XVIIL

Otros aspecto a tener en cuenta es la gran confusion que reina entre los
propios teoricos de la emblematica a la hora de distinguir entre emblema
y empresa. Paolo Giovio (1551), uno de los tedricos mas antiguos y mas
importantes, llama “Diverse Imprese...” a los Emblemata de Alciato,
confundiendo ambos términos. Juan Bafios Velasco (1661), en su obra
Lucio Anneo Séneca ilustrado en blasones, llama blason a lo que es propia-
mente divisa o empresa. Tamayo califica de jeroglificos a los Emblemas
morales de Orosco y Covarrubias (1610). Y asi podriamos aludir a un
sinfin de casos. En principio, como vemos, no hay una clasificacion clara.
Si bien en Italia si suele hacerse diferencia entre empresa y emblema, fuera
de este pais ambos términos se confunden. Asi, Agustin Erath en su
traduccidn latina del Mundo simbolico de Picinelli, traduce como “emble-
ma heroico” lo que el autor italiano denomina “empresa”.

Alciato es el primer autor que en el siglo XVI acufia el término
“emblema” como equivalente moderno de los jeroglificos que los
renacentistas habian considerado como expresion de una sabiduria ocul-
ta. Para Alciato los emblemas “son cosas [representaciones de objetos]
que ilustran un concepto; los epigramas son palabras [un concepto] que
ilustran objetos”, tales como obras de arte, una tumba, un arco triunfal,
una ofrenda votiva, etc., y ambos términos, emblema y epigrama, son
complementarios.

Siguiendo a Julian Gallego, podemos concluir que en el emblema hay
un contenido moral que no es privativo de un solo indivuduo, sino que
pertenece a una colectividad, con tal que ésta sea capaz de interpretarlo.

Por su parte, la empresa o divisa es patrimonio de una persona o
familia. La empresa no deriva de los jeroglificos como el emblema, sino
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de una cultura caballeresca. Scipione Ammirato (1562), define la empresa
como “una filosofia del caballero, como la poesia es una filosofia del
filésofo”. De la misma manera que el filésofo encubre con fabulas sus
maravillosos y divinos secretos para que fueran entendidos solo por los
iniciados, asi también el caballero recurria a la ficcién de la empresa para
manifestar su intencién s6lo a unos pocos. Uno empleaba palabras y el
otro cosas.

Resumiendo, la empresa es la representacién simbélica de una inten-
cién, de una linea de conducta por medio de un lema y una imagen que se
interpretan reciprocamente. La empresa debe cumplir con una serie de
requisitos, establecidos por los tedricos, que la van a diferenciar del
emblema. Segiin Paolo Giovio:

- Debe guardar una justa proporcion entre el cuerpo (imagen) y el
alma (lema).
- No debe ser ni demasiado obscura ni tan clara que cualquiera pueda
intepretarla.

- No debe aparecer la figura humana. A veces suelen darse excepcio-
nes, como el Libro HI. De [l mondo simbolico de Picinelli, dedicado a
dioses, héroes y hombres paganos y de las sagradas escrituras. Pero
estos emblemas estan dedicados a personajes histéricos y legendarios
que se pueden identificar con facilidad: Moisés, Polifemo, Hércules,
etc.

- El lema debe estar escrito en una lengua distinta a la del autor, y
ademis debe ser breve, de manera que la intencién permanezca
oculta.

En los emblemas van a confluir dos tendencias contrastadas: por un lado,
siguiendo los jeroglificos, se propone una forma de expresién que sea
accesible slo a unos pocos. Esta tendencia es mds propia de las empresas;
por otro lado, los emblemas tienden a ser un medio que haga entendible
a todos verdades de tipo ético y religioso, con el aliciente de las imagenes.
Esta segunda tendencia es la caracteristica mas acusada de los emblemas
propiamente dichos. El lema de toda esta literatura es: “Edifica mientras
te diviertes”. Lo que subyace en toda literatura, y en ésta en particular, es
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el principio horaciano del utile dulci al que constantemente aluden los
autores de emblemas.

Como ya dijimos anteriormente, los jesuitas son los primeros en
dedicarse a este tipo de literatura, superando pronto a los autores laicos.
La Compaiiia se convierte en “artifice especializado de especticulos
clasicos”. Al lado de los triunfos de los reyes ponen los triunfos de los
santos y de los martires; de los emblemas de amor profano hacen emble-
mas de amor divino, caracterizando al Nifio Dios con los atributos de los
cupidos alejandrinos; convierten en piadosas las empresas heroicas para
educacién de principes y de ministros. En suma, llevan a cabo toda una
ciencia de las iméagenes para instruir con placer y provecho en los
misterios de la religién. La belleza del humanismo les sirve asi para
endulzar la dureza de la fe. De aqui la profusion de tratados y enciclope-
dias de emblemas escritos por eclesiasticos:

Menestrier escribe su Filosofia de las imagenes (1682), Silvestre
Pietrasanta De symbolis beroicis (1634), el abad Giovanni Ferro publica su
Teatro d’ imprese (1623); La idea de un principe politico cristiano..., del
laico espaiiol Diego de Saavedra Fajardo (1640); enciclopedias como la de
Ottavio Scarlatini, de la Academia de los Gelati, publicada en Bolonia
(1684); la tardia pero impresionante enciclopedia I Mondo Simbolico, del
abad Filippo Picinelli, publicada por primera vez en Mildn, en 1653 y
traducida al latin por el agustino aleman Agustin Erath (la. ed. lat.
Colonia, 1687), cuya edicidn de 1729 esta siendo objeto de estudio y
traduccién en El Colegio de Michoacan, a la que nos referimos a conti-
nuacion. ‘

El mundo simbélico de Filippo Picinelli y Agustin Evath

A raiz de la gran aceptacién que la obra tuvo en su version italiana, se

lleva a cabo su traduccién al latin, encomendandosele el trabajo a Agustin

Erath. El latin era atn lengua de cultura y, por ello, se convertia en el
; , e, ! , )

mejor vehiculo de difusién entre los eruditos de la época. “De esta

manera —dice Erath— ahora todos pueden leer lo que antes sélo podian

leer los italianos”. Esta version latina ha sido hallada en numerosas
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bibliotecas novohispanas, pudiéndose deducir de ello que fue uno de los
manuales para predicadores mas utilizado y difundido en la Nueva
Espafia. ‘

La obra esta estructurada en dos tomos: una primera parte con emble-
mas dedicados a todos los seres creados y que se hallan en la naturaleza (el
firmamento con sus astros, los elementos, animales de todo tipo, piedras
preciosas y metales, y un libro, el III, dedicado exclusivamente a dioses,
héroes y hombres, tomados tanto de la gentilidad como de las sagradas
escrituras); la segunda parte de la obra esta dedicada a las artes y ciencias
creadas por el hombre.

En toda la obra flota una concepcién neoplaténica del universo. La
naturaleza toda es como un “espejo” en el que se refleja la majestad y
grandeza de Dios. Es el libro de la creacidn en el que constantemente se
pueden leer los designios del Creador, pues, como dijo san Antonio:
“Dios se pinto en €l y se expres6 en vivo”. El propio autor, Picinelli,
manifesta esto mismo con respecto a su obra:

Permiteme poner a tus pies este don {el Mundo simbolico), tanto mas
cuanto que €| resplandece una imagen clara de tu divinidad [...] Este
don es el mundo simbélico que incluye un breve resumen del que ti
eres perfectisimo compendio.

Los autores de este periodo gozaban de una cultura mas extensa de lo que
hoy nos es dado suponer. La costumbre de las notas marginales y de las
citas de autoridades, mostraba a todas luces el lucimiento de una gran
erudicién, cadtica a veces por su propia riqueza. Para dar su opinién
sobre cualquier cosa, el autor contaba con la previa aprobacién de santos
y sabios. Asi lo manifiesta Picinelli en el prélogo de la obra.

Hallaras en ella deleites académicos, pero basados en respetabilisimas
opiniones y documentos; emblemas heroicos, pero no solos, sinc
ilustrados con doctas observaciones de autores tanto antiguos como
modernos, religiosos y profanos, gracias a lo cual 14 amenidad junto
con la utilidad se hallan unidas con un vinculo casi indisoluble.
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Entre las autoridades que suelen citarse en la obra, ademas de los textos
biblicos, no dejan de utilizarse a los clasicos grecolatinos (Homero,
Platon, Aristételes, Plutarco, Tucidides, Plotino, entre los griegos;
Cicerdn, Marcial, Horacio, Ovidio, Técito y Séneca, entre los romanos),
y; por supuesto, a los Padres de la Iglesia. También acude a Horapolo y a
los grandes e ilustres hombres que han cultivado la emblematica.

Paolo Giovio, en otro tiempo fénix de los historiadores; Paolo Aresio,
que no tuvo igual en elocuencia y cultura entre los mas ilustres
escritores de Italia; Juan Ferro, elevado a la dignidad de abad por sus
multiples e insignes méritos; Alcibiades Lucarino y Andrea Alciato,
célebres jurisconsultos; Diego de Saavedra, cuya prudencia, erudicion
y doctrina le atraen la admiracién de todo el mundo...

Los comentarios en prosa que se afiaden a los emblemas se convierten en
la parte mas densa de la obra, plagada de citas, llegan a formar un sermén
en el pleno sentido de la palabra, con lo que el emblema se convierte asi
en un punto de partida, el concetto predicabile. '

La version latina de Erath no es tan sélo una traduccién al latin del
original italiano. Como el traductor explicitamente dice, aument6 consi-
derablemente la obra, afiadiendo y enriqueciendo cada capitulo con
nuevos emblemas y nuevas sentencias que no se encontraban en la
edicion italiana de Picinelli.

Para concluir, podemos decir que esta literatura emblematica, de la
que el Mundo simbélico de Picinelli es un gran compendio, puede conside-
rarse como un juego didactico dirigido a ensefiar verdades de tipo moral.
Materializando lo sobrenatural a través de imagenes se hacia accesible a

- todos. Al mismo tiempo esta literatura es un claro reflejo del gusto

europeo de toda una época —que se extiende desde el siglo XVI hasta
comienzos del XVI[I— refinada y pretenciosa, entregada a todo tipo de
suntuosas representaciones.

A fines del XVII, y especialmente en el XV1II la literatura emblematica
va perdiendo poco a poco interés y calidad, particularmente en lo que se
refiere a las ilustraciones. Ast, comienza un largo suefio, olvidada en las
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viejas bibliotecas, del que espera resurgir de nuevo como un antiguo
fénix, para mostrar, a quien quiera leer en ella, su utilidad y su belleza.

BIBLIOGRAFIA

Filippo Picinelli y Agustin Erath, Mundus Symbolicus, tomo 1 y I
Colonia, 1729.

Aristételes, Poética, trad. Valentin Garcia Yebra, Madrid, Gredos, 1974.

A. Lépez Eire, Origenes de la poética, Salamanca, Universidad de
Salamanca, 1980.

Plotino, El alma, la belleza y la contemplacion, trad. Ismael Quiles,
Buenos Aires, Austral, 1949.

Gracian, Baltazar, Agudeza y arte de ingenio, Obras completas, Madrid,
1944.

Julian Gallego, Vision y simbolos de la pzntum espatiola del Siglo de Oro,
Madrid, Aguilar, 1972.

Sebastian, Santiago, Contrerreformay barroco, Madrid, Alianza, 1985.

E. H. Gombrich, Imagenes Simbolicas, Madrid, Alianza, 1983.

Mario Praz, Imdgenes del barroco, Madrid, Siruela, 1989.

Anuario Saber Novohispano 1995 / Universidad Auténoma de Zacatecas

433





