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EL PENSAMIENTO BARROCO EN EL PREGONERO DE DIOS Y
PATRIARCA DE LOS POBRES.

Ana Carolina Corvera Garcia.
Universidad Auténoma de Zacatecas

De manera constante hablamos de como y por qué una obra de creacion, sea su naturaleza
literaria o plastica, responde invariablemente al contexto donde se crea. Sin embargo, no es tan
comun la identificacion de dicho contexto como un producto de multiples ideas 0 movimientos
entrecruzados y solemos catalogar una determinada época como si se bastara a si misma. Un
ejemplo de ello sucede a los periodos medieval y renacentista, cuyas doctrinas principales se
contraponen de tal forma que es facil admitirlas como etapas distintas en la evolucion del
pensamiento humano, y no como causa - consecuencia, a menos que se trate de un estudioso en la
materia. Movimientos como el barroco permiten abrir las perspectivas, cavilando en esos tiempos
de transicion que conectan cada época a la totalidad de la historia humana.

Especificamente en la sociedad criolla, el Barroco es la sintesis un poco forzada de
pensamientos disimiles. Forzada porque en un mismo sitio, la Nueva Espaifia, se congregan dos
formas de pensamiento que conflictuan al individuo novohispano: en primer lugar este ha crecido
en la tradicion escolastica y ha aprendido a confiar en la voluntad divina existiendo a partir de
ella; en segundo, las nuevas doctrinas renacentistas provenientes de Europa le muestran que el
hombre también puede poseer la verdad y asi manipular —su propio destino” .

Los autores criollos aprovecharan esa sintesis en la Nueva Espafia para crear una literatura
con identidad y reforzar los valores sentidos como propios. —es pueblos hispanicos reaccionaron
ante el humanismo tratando de reintegrar la ciencia y religiosidad medievales; pero el resultado
final fue, en gran parte, una mezcla de las dos tendencias intelectuales.”> Tenemos pues que los
autores criollos se desenvolvieron a partir de ambas lineas, y atn si en un principio la intenciéon
hubiera sido preservar la verdad religiosa por encima de la verdad cientifica, a través de la
comedia las tendencias toman un giro definitivo.

El drama tiene el poder de la verosimilitud. A través de una obra o ejemplo dramatico, se
nos exponen situaciones que nos conciernen y nos conmueven por su cercania. Muy distinta es la
representacion parddica, la cual nos muestra una situacion igualmente humana pero propia de un
—tont0”, que podria ser cualquiera; la comedia se encarga de mostrar los defectos de ese que es
tonto porque sufre, y entonces no lo adolecemos, sino reimos en tanto no somos ¢l. Un acto
dramatico nos conmueve, pero una comedia nos hace burlar de nosotros mismos y de nuestras
situaciones cotidianas; a partir de la risa es facil cuestionar nuestros vicios.

El pregonero de Dios y patriarca de los Pobres, es una comedia escrita alrededor de 1684
por Francisco de Acevedo, cuya identidad por cierto atn no esta bien localizada pues en el censo
de la época se encuentran tres personas con el mismo nombre. Esto no es conflicto si decimos
que Francisco de Acevedo, autor de esta comedia, es contemporaneo de Sor Juana Inés de la
Cruz, que tuvo una educacion escolastica y que poco a poco fue desengafiandose de las verdades
religiosas. Acevedo obtuvo un grado de bachiller y dio clases de filosofia en la Universidad.
Sabemos también, por los estudiosos, que la obra fue prohibida in fotum por la Inquisicion, y
parad6jicamente gracias a esta retencion, el manuscrito se conserva hasta nuestros dias.’

1 Cfr. Leonard A. Irvig. La época barroca en el México colonial. p. 44
21d.p5l
3 Cfr. Teatro mexicano. Historia y D gia. Teatro ispano, pp 117-119
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La obra esta escrita en versos con rimas finales entrecruzadas, dependiendo el largo de cada
dialogo. Su lenguaje e imagenes responden cabalmente a la clasificacion barroca, pues la minima
frase, con un significado comin, es modificada hasta volverse compleja, aunque no oscura, en
frases como —estoy sin mi”* donde se expresa un simple malestar. Ademas, respondiendo al
canon de una época que admite la vida como una tragedia’, el autor plantea la historia como un
verdadero drama, lleno de penas y desconsuelos en donde los personajes se sienten sin salida.

Pedro: jQué escucho? ;Valgame el cielo!
mi hijo preso, pena fuerte;
jDadme, tiranos, muerte
Pues me dejdis sin consuelo!
jQue la torpe edad me impida
en esta penosa calma,

el que defienda a mi alma,
para no rendir la vida!
Acabeme dolor tanto

como a ver el alma llega,

y ahégueme, pues me anega
todo el golfo de mi llanto.®

El contraste en la obra de Acevedo esta en su planteamiento de situaciones dramaticas
dentro de una comedia. El resultado no puede ser sino un cuestionamiento del lector sobre las
ensefianzas religiosas y mas aiin con un personaje como Cafon, verdadero picaro, mas despierto
que el mismo héroe; Caiion defiende siempre su derecho a pensar, a tener voluntad propia como
conocedor y experimentador constante de las verdades humanas:

Caiion: Padre, como pan nos traiga (el angel)
vayase y por acd no vuelva.

Francisco: No sea malagradecido.

Carion: ;Pues qué quiere que agradezca

si dice que es para todos esa torta?
Francisco: Es providencia.

Caiion: Para mi, torta, migaja

me parece toda entera. 7

La comedia narra como fue beatificado San Francisco de Asis, quien luego de poseer
todas las riquezas pero también todos los vicios, se convierte gracias a un problema que tuvo en
casa de Irene, su pretendida. Con malas intenciones, la sirvienta de Irene cita al mismo tiempo a
Don Juan, pretendiente de su ama, y a Don Leon, el celoso hermano. Al encontrarse, los hombres
se retan a muerte, pero el malentendido se arregla por una mentira de Don Juan para salvar la
honra de Irene; no obstante la pelea continta dias después. Como se le perdona la vida, Francisco
decide entregarse a Dios luchando contra los infieles. Cafion es su acompafiante y tanto Leon
como Juan y Bernardo, pretendiente de una hermana de Irene, siguen su ejemplo convirtiéndose

*1d. p. 126

* Cfr. Leonard A. Irvig. La época barroca en el México colonial pp. 44-48
© Teatro mexi Historia y D ia. Teatro i . p. 128
71d. p.150
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en frailes. El demonio intentara derrumbar sus votos de fe con muchas estrategias, incluso
aprovechandose del antiguo amor de Francisco por Irene, pero nunca lo conseguira.

La trama parece bien intencionada, pero esta obra no es la habitual narracion hagiografica.
Esta llena de situaciones sobre un santo en tanto ser humano, que siente y desea cosas de la vida
terrena, como el dinero y el amor. No obstante Francisco y Cafion son la contraparte de
pensamiento: Francisco va tras una ilusion, tras la promesa de una vida eterna regalada por Dios a
través del sufrimiento; podriamos decir que va tras la apariencia. Cafion por su parte, siempre
tiene los pies en la tierra, y si admite el poder de Dios, también acepta que el hombre es un ser
aparte que precisa comer y dormir. Como el personaje picaro, Cafién ejerce su capacidad de
duda, cuestionando todo lo que sus sentidos no pueden comprobar, como la santidad del ayuno.

Carion: Harto trabajo conmigo
tengo, con el hambre que traigo,

que como ayuno y no como

soy hombre de harto trabajo.
Francisco: Flaco, el demonio lo coge
por la gula.

Caiion: Y como flaco estando de hambre ahito,
de no comer estoy harto.

Francisco: De la religion hablemos
y el camino prosigamos.

Caiion: Pues sera el camino breve,
porque aqueste es cuento largo.”

La experiencia de los sentidos es peligrosa en el mundo escoldstico, pues la intuicion
empirica podria chocar con lo que se dice es la verdad de Dios. A través de Cafon, el personaje
mas completo, el autor no teme hacer referencias a la realidad; utiliza para ¢l dialogos jocosos y
por ello fuertemente significativos. Cafion se mueve a través de juegos de palabras y no se
delimitan a un plano sus participaciones, asi un caion puede ser instrumento de guerra, persona
o referencia félica:

Lucrecia: jJesus! ;Qué oigo? (...)
Caiion: Si, que a tiro te cogi
puesta a boca de Carion.

Cantad ahi sin contrapunto
la miisica no se altere,

que si el punto se saliere
Caiion le metera el punto.

Y con el Caiion cargado
van de camino tus botas,
que viene a las botas el

caiion a pedir de boca. 7

$1d. 152
“1d. p. 119
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La escena de suicido es digna de atenciones. Fray Juan Capella se desespera y se ahorca
—eon su propia mano”.'® Controversial de por si, el tema se muestra de forma directa en la
comedia. El momento es crudo, pues Capella anuncia su muerte y no se hace nada para evitarla.
Termina su vida de forma pecaminosa y no obstante su muerte no impide el curso de la trama. De
igual forma es interesante una de las escenas finales, cuando es ya definitiva la conversion del
santo. Aparece Irene, su antigua enamorada, dudando de la condicion de digno pregonero de Dios
y patriarca de los pobres, como el mismo santo se hace llamar en dos distintas ocasiones,
refiriéndose a su nuevo compromiso con Dios y su satisfaccion al hacerlo:

Irene: jFalso hipocrita, embustero!;
(Jcomo, ingrato, me dejaste

Por esa tirana, aleve,

que estas abrazando? jInfame,

Hoy vengaré mi desprecio!

La comedia permite dudar entre dientes de la pureza en el santo. Francisco abrazaba a una
mujer que pedia su ayuda y ese acto fue facilmente interpretado por Irene como una falsa
estampa acusandolo de mentiroso, una imagen interesante si de un ser puro hablamos, pues
pensar en ¢l como un embustero es grave, y afecta particularmente a la doctrina catélica, donde
el santo es puro y casto, tanto en pensamiento como en acciones.

Otro elemento importante es el uso de alegorias. Fuera del lenguaje jocoso de Cafion, sélo
hay otra alegoria palpable, la de la encarnacion de los pecados capitales en tres mujeres
hermosas, quienes extraiamente se confunden con la presencia de Irene, Lucrecia y Fénix, los
personajes femeninos de la obra. Es posible que los pecados fueran personajes aparte y faltara
una aclaracion, o es posible — y lo mas seguro- que su incursion haya sido intencional y el autor
quisiera relacionar a la tentacion de estas mujeres con la tentacion de los pecados.

Vemos pues a la comedia girando en torno a los principios catolicos, incluso en los didlogos
hay constantes alusiones a ensefianzas biblicas, como la importancia de dar, o de someterse a los
designios de Dios, pero son esos detalles que la construyen, en cada linea de los didlogos, donde
no puede contenerse la incertidumbre humana y a partir de lo cual el texto se hace condenable a
los ojos de la Inquisicion, pues no es una obra ejemplar, ideal, sino una historia santa convertida
a la forma humana, a la forma en que el santo como humano veria y narraria su propia
experiencia de santificacion: lo rodearan historias de amor pasadas, viejos vicios, duelos de
honor, amigos picaros, y todo eso revestird una historia, que no obstante, siempre llegara al
mismo camino.

Aunque al final el héroe se hace santo y el demonio acepta su derrota, es sencillo ver la
razon de la condena para la obra. El autor lleva consigo las ideas que caracterizan al Barroco, lo
cual supone en principio, un peligro al mundo religioso. Edad Media y Renacimiento son en este
punto una mutua amenaza. Por un lado el Renacimiento del hombre es un ataque a la divinidad;
por el otro la Edad Media es un delimitador a la evolucion del pensamiento individual. De las
intenciones del autor al escribir esta comedia nada se sabe, al igual que de su contexto definido
puesto que el nombre Francisco de Acevedo bien puede encajar en tres individuos de condiciones
y pensamientos distintos. Lo que si es cierto es que el Barroco, como forma de vida en la Nueva
Espaia, se mueve entre lineas tradicionales para a veces romperlas; el Barroco intenta reconciliar

0
" Ib.
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las dudas entre el amor a Dios y los descubrimientos cientificos. Si fue esta la preocupacion base
de nuestro autor, Acevedo represent6 las curiosidades de sus contemporaneos, exponiéndose asi a
que sus argumentos fueran condenados largo tiempo. En un andlisis contemporaneo, vemos que
la obra, como comedia, si responde a un contexto, a una necesidad social que es la elaboracion de
una identidad para la —ueva tierra”, pero en su tiempo no es aceptada como tal, pues existe un
organismo que permite 0 no esas manifestaciones, y ese organismo esta controlado por el bando
de la opresion, el ortodoxo, que tiene poder sobre el movimiento contrario en ese espacio y en ese
tiempo, sobre la libertad.

El pregonero de Dios y patriarca de los pobres contribuye a la edificacion de esa identidad
precisada por el criollo a partir de su ubicacion historico - espacial, pero esta necesidad surge a
destiempo para el pensamiento general implantando en la Nueva Espafa, es decir para esta
obsesion por mantener al Nuevo Mundo protegido en el seno del medioevo. Posiblemente sea
ello la razon por la que esta comedia no esté tan difundida y sea raramente conseguida, pues no
esta en todos los catalogos de literatura novohispana igual a muchas otras obras y sus autores.
Esta representacion estuvo resguardada en los archivos inquisitoriales, condenada —eon la misma
intensidad (en) el plano ideoldgico y (en) el plano técnico, como un argumento —muy repugnante”
y como una —#vencion indecentisima.” 12 La comedia tiene como héroe a un santo; esto de por si
ya supone una contradiccion, el punto determinante es que Francisco de Acevedo utilice los hilos
de la risa para contar una historia que mil veces se habia contado y crear una nueva perspectiva
para entender la vida de los que consideramos iluminados, que llamados o no por Jesucristo, son
al fin de cuentas, un hombre como tantos.
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