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EL TEATRO DIECIOCHESCO: UNA MIRADA AL ENTORNO SOCIAL A
TRAVES DE LA REGLAMENTACION DE 1786.

Israel Cadena Magaiia
Universidad del Claustro de Sor Juana

INTRODUCCION

La importancia del teatro a lo largo de los tres siglos del virreinato mexicano fue
determinante en el desarrollo de la sociedad emergente del encuentro entre espafioles e indigenas,
sumando los distintos grupos étnicos que se incorporaron a la sociedad novohispana; pues fue a
través del teatro de evangelizacion durante el siglo XVI donde se sentaron las bases del primer
mestizaje entre los religiosos mendicantes y los grupos indigenas mesoamericanos. Mas adelante
en este mismo siglo, los jesuitas comenzaran a desarrollar el teatro catequizante, dirigido a un
grupo social distinto al indigena, basicamente para los espafioles y los primeros criollos
empapados mas de la cultura europea. Durante el siglo XVII el Barroco fue la cultura y el arte
que florecio y se desarrollo como parte del programa de la contrarreforma impulsado por los
paises catolicos, principalmente Espafia e Italia para contrarrestar el avance de la reforma
religiosa en Europa. En la Nueva Espafa su funcion y desarrollo fue distinto al europeo, pues en
América la presencia del discurso reformista fue poco difundido, sin embargo la aun fuerte
presencia de las distintas culturas indigenas que habitaban el territorio novohispano y la lucha por
desterrar algunas de las caracteristicas que daban forma y sentido a sus culturas; aunado al
desarrollo de la cultura europea en América a través de los grupos de espafioles en su mayoria,
pero también con presencia de habitantes de otros paises europeos, y la creciente poblacion
criolla que a pesar de haber nacido en América, tenian como referente mas proximo la cultura
espafiola, matizada con rasgos locales, fue el contexto en el cual nace y se desarrolla la cultura
barroca novohispana, teniendo siempre como marco de referencia las resoluciones dictadas en el
Concilio de Trento, regulado por la fuerte presencia de la Iglesia como eje rector de la sociedad
novohispana. El teatro del siglo XVII novohispano es considerado como la punta mas alta en el
desarrollo teatral del virreinato y figuras como Sor Juana Inés de la Cruz o Juan Ruiz de Alarcon,
por mencionar las mas representativas de un siglo rico en autores y calidad de contenido.

El siglo XVIII novohispano resulta tal vez después del siglo XVI el de mayor cambio en el
desarrollo de la sociedad, pues si bien en la primera mitad del siglo se caracterizo por ser la
ultima fase del desarrollo de la cultura barroca y por la introduccion paulatina de las ideas
ilustradas que marcarian un viraje decisivo en la personalidad de la sociedad de ese momento, la
segunda mitad es ya caracterizada por la fuerte presencia del discurso ilustrado basado en las
ideas de modernidad y la razoén, llegadas desde Europa a través de la nueva familia Real
espafiola, la Casa Borbon. Este nuevo discurso ilustrado le da un nuevo sentido al teatro pues
hace énfasis en su gran utilidad al servicio de la educacion y la propagacion de las nuevas ideas
ilustradas.

ANTECEDENTES Y MARCO DE REFERENCIA HISTORICO-CULTURAL.

El ascenso a la corona espafiola de la Casa Borbon represento el surgimiento de un estado
ilustrado y laico que género un periodo de profundos cambios en todos los ambitos sociales,
basandose en las nuevas ideas ilustradas dandole una nueva personalidad a la sociedad
novohispana. La reforma mas importante para la Casa Borbon fue reducir la influencia y el poder
de la Iglesia en la sociedad, para ello los Borbones fortalecieron la jurisdiccion Real a expensas
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de la Iglesia y por lo tanto de la Inquision. Carlos Il y su hijo Carlos IV tuvieron siempre claro el
nuevo papel que desempenaria la Casa Real en la conduccion politica de sus territorios. Un
ejemplo que nos sirve para ilustrar este nuevo panorama en la sociedad novohispana nos lo da
una Cédula Real promulgada en 1768, por Carlos III en la que —se limitaba considerablemente la
libertad de acciéon del Santo Oficio con respecto a la prohibicion de libros’'. Un punto
trascendental y caracteristico de los Borbones dentro del proyecto de modernizacion fue el
impulso a la educacion de la poblacion, aunque con la expulsion de los jesuitas de territorios
hispanos el desarrollo de la ésta y la cultura reciben un fuerte golpe, del cual para sobreponerse la
corona establece en —+770 un plazo de 40 dias para la presentacion de nuevos planes de estudio...
[y autoriza] las concesiones otorgadas a otras ordenes regulares para continuar el proceso
educativo de la poblacion novohispana””. Estas recapitulacion de hechos nos sirve para ir
trazando la principal caracteristica de la época, la secularizacion del entorno social novohispano,
en el que se puso de manifiesto el choque entre los intereses seculares de la Casa Borbon y los
intereses de la Iglesia.

Ahora bien, una figura central del cambio en la sociedad novohispana dieciochesca la
jugaron los criollos quienes van aumentando no sélo en cantidad sino en importancia dentro de la
vida politica, economica y cultural de la Nueva Espaia, son ellos quienes comienzan a desarrollar
una élite intelectual basada en su cada vez mas alto desarrollo econdmico, importando libros
extranjeros (ya sean prohibidos o no) en los cuales se sustentan y difunden las nuevas ideas.

El desarrollo cientifico, social y sobre todo econémico del siglo XVIII fue alterando los
valores estéticos imperantes. La influencia de la filosofia sensista sobre el ambito estético es
indudable, pues le da los argumentos que liberan la actividad artistica de sus antiguos yugos
tematicos y estéticos, por lo tanto, los nuevos preceptos estéticos son vistos no como —feyes
inventadas, sino como leyes descubiertas’. El hecho mas importante aqui es que el hombre apela
a sus sensaciones para conocer el mundo permitiéndose cuestionar el pasado y lo que ha heredado
de ¢l. El teatro se ve favorecido de estas liberaciones de los conceptos y ataduras tradicionales,
pues ahora se considera que el teatro debia ser un ejercicio de imitacion de la naturaleza y no de
los modelos de poesia dramatica. El teatro comienza a verse no s6lo como una actividad a través
de la cudl se puede educar a la poblacion, sino también como una actividad de entretenimiento y
diversion para la nueva sociedad emergente. En el Discurso sobre los Dramas de 1786, reeditado
por German Viveros se senala:

Las ciudades de inmensidad de habitantes no son ni pueden ser unos claustros religiosos. En
todas ellas debe haber, segiin maximas de una sana politica, diversiones publicas que hagan
menos perjudiciales a los ociosos, desviandoles las ocasiones de arrojarse a mas graves males; vy,
al mismo tiempo, aumentar con el mas posible inocente recreo las fuerzas de los hombres
ocupados, que necesitan descansar de haber cumplido con las obligaciones de su profesion que
ejercen en la sociedad’.

El siglo XVIII ve nacer una nueva generacion de intelectuales, que generadores e influidos
por los cambios cientificos, sociales, politicos y artisticos, asumen una nueva postura en torno a
lo original, y basados en el ejercicio critico surgen dos posturas, una de ellas ve lo original como
algo —#idicul0”, mientras que en su acepcion positiva el Abad Feraud en su Dictionnaire critique

! AAVV, Censura y Teatro Novohispano (1539-1822). Ensayos y antologia de documentos, Dirigida por Maya Ramos Smith, México, CNCA /
INBA / Centro Nacional de Investigacion y Documentacion Teatral Rodolfo Usigli / Escenologia, A.C., 1998, p. 168.

* Ricardo Camarena Castellanos, El control inquisitorial del teatro en la Nueva Espaiia durante el siglo XVIII, México, INBA / Centro Nacional de
Investigacion y Documentacion Teatral Rodolfo Usigli, 1" edicién, 1995, p. 29.

¥ German Viveros, Teatro dieciochesco en la Nueva Espaiia, México, UNAM, Biblioteca del Estudiante Universitario, 1990, p. 202.
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de la langue frangaise de 1787, dice que un -autor original es un hombre de genio”*

Pando en el Diccionario castellano... sehala que:

El Autor Original es el que ha sacado una obra o libro, el primero en aquella materia, o el
que la aumenta, o la trata mejor que los demas.’

Esta nueva vision de lo original da una nuevo impulso y valor a la actividad artistica, ahora
lo que se espera de una obra es su novedad de ideas, pero estas siempre tendran que estar dentro
del —-buen gusto”. Este nuevo concepto es impulsado por la nueva sociedad burguesa, la cual
pretende ser una —buena sociedad”, es decir una donde impere lo moral y lo artistico, lo
sentimental y lo racional. El decoro, el buen gusto, la verosimilitud de la imitacion, son
elementos que se incorporan al teatro, los actores se vestiran y se comportaran segtin la época que
representen, la incorporacion de elementos geograficos, climatologicos y cualquier referencia al
hecho que se narra dara mas verosimilitud a la obra.

Esta nueva vision estética no rompe del todo con el pasado y recupera de ¢l algunos
elementos que le sirven para justificar su relacion con el arte, pues ahora la estética y el arte
estaran al servicio de lo ético, de lo moral. Otro elemento que se recupera del pasado es la
preceptiva tradicional que suponia que la tragedia y la épica le correspondia a personajes de noble
cuna, por lo tanto se consideraba que el noble era justo, valiente, poderoso; mientras que la
comedia y los géneros burlescos les correspondian a personajes bajos y villanos. Esta
recuperacion de los conceptos clasicos se ve reflejada en el Discurso de 1786 en el cual se
definen asi cada una de las categorias:

El objeto de la tragedia, es inspirar horror a los grandes delitos y amor a las virtudes
sublimes. Para conseguir este fin debe ser por si misma grande y heroica. Los reyes y los héroes
son casi los tinicos de que se sirve. Alli descubre todas las virtudes morales cuya semilla tenia en
el corazon...”. De la comedia se dice:

La comedia tiene por objeto corregir las ridiculeces de los hombres. [Para ello] corresponde
que sus personajes sean de calidad mediana, porque como la comedia no se propone mas que ser
el espejo de la vida civil y preparar una accion propia y acomodada para el pueblo7.

Y se aclara:

La tragedia y la comedia tienen dos esferas diferentes, que no deben confundirse. La
tragedia, como ya se ha dicho, e suna accion grande ejecutada por personajes ilustres, con tono
majestuoso y estilo sublime. La comedia es una accion comun actuada por personajes de mediana
esfera con sencillez y lenguaje corriente®.

Como podemos observar, la recuperacion de canones pasados no solo legitima el discurso
estético, sino que sirve para fundamentar y poner en claro el discurso en cuanto a las clases y
tipos sociales de la Nueva Espafia. Ademas de difundir estas ideas en torno a la sociedad, en el
Discurso podemos distinguir claramente un discurso nacionalista, basado en la negacion de los
placeres generados a través de los sentidos, enalteciendo la razon, pues los valores que sirven de
parametro social son: el valor, la generosidad, templanza y deben dejarse de lado los vicios y las
bajezas (el amor, la locura, la enfermedad se niegan):

La 6pera no es un espectaculo regular. Los italianos, sumamente aficionados a la musica, lo
han inventado para deleite del oido, con sacrificio de la razon ... como este espectaculo se destina
con particularidad al placer de los sentidos y no del entendimiento.

. Terreros y

* Cita reproducida por Alvarez Barrientos, p. 235.

* Cita reproducida por Alvarez Barrientos, tomada de: E. De Terreros y Pando, Diccionario castellano.... , Viuda de Ibarra, Madrid, 1786-1788, s.v.
© German Viveros, Ibid, pp,. 195-196.

7 Ibid, pp. 196-198.

* Ibid, p. 198.
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Mientras que de la zarzuela y en un claro discurso nacionalista se apunta:

Hay otra clase de dramas que participan de la presentacion y de la musica. Estos se llaman
zarzuelas, mucho mas agradables —con especialidad al genio espafol- que las dperas enteramente
cantadas’.

Mis adelante se mencionan los tres clases de dramas restantes, el primero son los autos
sacramentales —euyo objetivo era el de instruir y edificar al pueblos en la piedad y religion” 10 de
los que profundizaremos mas en el siguiente apartado sefialado las posibles causas de su
prohibicion en plazas publicas. Los siguientes dos clases son:

Los entremeses [que son] una representacion breve, jocosa y burlesca que se ejecuta para
mayor variedad, o para divertir y alegrar al auditorio.

Los sainetes, [que son] una representacion mas seria que la anterior, en que regularmente se
canta y baila acabado el segundo acto de la comedia.

De ambos no existia una buena impresion:

Comunmente son éstas unas representaciones impertinentes, ridiculas y por lo general de
poco o ningin provecho, cuando solamente se hace presente en ellas la conducta, etiquetas y
desazones de los actores que ocurren en sus ensayos particulares, de que no puede sacar el
publico interés ni doctrina algunal !

Como hemos podido observar hasta el momento los cambios culturales le han dado una
nueva cara al teatro, sirviéndose el estado de ¢l como un instrumento de difusor de las nuevas
ideas modernas e ilustradas, exponiendo a través de sus obras el vicio y la virtud, pretendiendo
con ello regular y normatizar el comportamiento del publico, basado ya en un concepto de
—buenas costumbres’, que asiste a los distintos foros a la largo del territorio de la Nueva Espafia.

ANALISIS DEL REGLAMENTO TEATRAL NOVOHISPANO (1786)

La secularizacion de la sociedad novohispana trajo cambios profundos en el ambiente
cultural y artistico del siglo XVIII, los temas se diversificaron, el teatro se convirtio en el espacio
de reunion y diversion publica de mayor concurrencia, y fue el medio que aprovecho la Corona y
las clases dominantes para comenzar a irradiar las ideas ilustradas, para generar ese cambio social
tan anhelado, basado en la busqueda de la -buena sociedad” donde imperaran las ideas cientificas
y el Jbuen gusto”. Pero seria un error pensar que las clases bajas aceptaron de golpe las nuevas
ideas y costumbres, ajenas a su mentalidad y a su entorno, por ello y como consecuencia de una
larga tradicion de fiestas populares y publicas, los fandangos, convites, fiestas patronales o de
barrio, corridas de toros, etc., se convierten en el punto de reunion y expresion de esos grupos
sociales marginados o no del todo incorporados a las tradiciones de las élites sociales ilustradas, y
aunque el gobierno ilustrado no fue un perseguidor y censor acérrimo de estas fiestas, si
pretendi6 regularizarlas, ordenarlas y reglamentarlas, tratando de adecuarlas lo mas posible al
nuevo orden, al -buen gusto”. Tal vez aqui cabria aclarar que el principal punto de escandalo
para la —gente de razon” fue la expresion corporal, pues la consideraban obscena.

Un antecedente importante al Reglamento de 1786, fue promulgado durante la primera
mitad del siglo XVIII por Real Cédula de Felipe V en 1725; y otras reglamentaciones
importantes fueron promulgadas por Fernando VI en 1753 y en 1763 por Carlos II'% La
importancia de estos dos reglamentos radica en depositar a la autoridad civil la revision de los
textos. Otro antecedente importante para la reforma del teatro novohispano, fue el movimiento

? Ibid, p. 199.

"Ibid, p. 200.

"'Ibid, pp 200-201.

2 Censura y Teatro Novohispano (1539-1822) ... pp. 164-165.
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espafiol que influido por el neoclasicismo internacional promovié una transformacién de su
teatro, abarcando distintos ambitos, desde la arquitectura hasta la dramaturgia, considerando
también la produccion y la actuacion'?.

El Virrey Galvez fue quién encabezo en 1786 la reforma del teatro novohispano, para ello
comisioné a Silvestre Diaz de la Vega para redactar el escrito afirmando que el teatro debia ser
—uno de los principales objetos del gobierno” como —en todas las naciones cultas’ 1,

Al Reglamento lo antecede un Discurso sobre los dramas, en el que durante su primer
parrafo queda clara la postura de la Corona como principal promotora del teatro, y podemos leer:
por razén de una sana politica obligan a los principes a mantener en sus estados los espectaculos
dramaticos, y las que han precisado al superior gobierno de esta capital, México, a la reforma y
arreglo de su teatro'

Mas adelante y como se menciono lineas arriba se dice que es un drama, y se distinguen los
distintos géneros que se pueden desarrollar, la tragedia, la comedia, la opera, las zarzuelas, los
autos sacramentales, los entremeses y sainetes. A continuacion se sefiala la importancia de
difundir las representaciones teatrales, pues a través de ellas se puede alejar a los hombres de los
vicios, pero siempre teniendo cuidado de lo que se puede ver, pues se reconoce a el teatro como
un —poderosa influencia”. El gobierno ilustrado asume ya su papel de rector y declara que es a €l
a quién le —toca escoger los medios eficaces, amonestando o castigando a los que se hagan
acreedores’'®. El discurso moral base fundamental en el desarrollo de la —buena sociedad”
caracterizada por las -buenas costumbres’ y la —decencid’ se hace presente lineas mas adelante y
se aclara: Los representantes de los pueblos donde se hubiesen de establecer estas
representaciones arreglasen el orden que en el teatro debiesen observar los actores y
espectadores, de forma que se evitase todo motivo de escandalo, disturbio o exceso...'”.

El discurso sigue un tono moral y se presentan los antecedentes americanos de ésta
Reglamentacion, el primero de ellos se refiere al capitulo 27 del primer Concilio Provincial
Mexicano, el segundo a un decreto del gobierno en 1574, y siguen con una lista de cédulas reales
que van de 1703 a 1764; por ultimo se hace referencia a los dictamenes determinados por los
magistrados desde abril de 1746 hasta octubre de 1783.

También se apunta la corrupcion en la que llega a caer el hombre ya sea por las pasiones o
por la laxitud y libertad; sehialando como ejemplo la conducta de —slgunos actores [que]
ejecutaban se genio con acciones, movimientos y expresiones de poca modestia...” 18

Una parte importante de este Discurso se centra en presentarnos un panorama general de los
que sucedia dentro y alrededor del teatro, para asi justificar su reforma (basada en las ideas
ilustradas), por lo que el Conde de Galvez promovié la creacion de una sociedad de —#obles
ciudadanos’ para poner —remedio a los abusos y vicios que se tocaban en el teatro”.

En cuanto al Discurso en si, tenemos en el un breve introduccion en la que de nueva cuenta
se habla del teatro como un espectaculo publico que debe desarrollarse con —decencia, decoro y
arreglo debido a la buenas costumbres’ '’; aunque dentro de esta justificacion existe lineas
adelante un discurso que nos permite ver aunque sea de manera breve como el gobierno y las
autoridades a pesar de asumirse como laicos e ilustrados, atin son influidos de manera importante

" Ibid, p. 169.
" Ibid, p. 171.
15 El texto es reproducido por Germéan Viveros, op. cit , p. 195.
' Ibid, p. 203.
7 Ibid, p. 204.
' Ibid, p. 206.
" Ibid, p. 213.
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por la moral catdlica, y censuran los excesos morales y de conducta (desde sus parametros) que
hasta ahora se venian cometiendo, y sefialan:

Con el cristiano objeto de lograr su extincion, y que la indicada diversion se ejecute con la
pureza y rectitud que exigen la santidad de nuestra religion y lo resuelto por S.M. a este fin...2".

Estas lineas nos permiten leer dos posibles escenarios para entender la relacion Estado-
Iglesia, la primera tiene que ver con lo seflalado con anterioridad, la fuerte influencia de la moral
religiosa aun dentro de las esferas politicas y/o también la posibilidad de incluir estos términos
para no provocar una ruptura total con la Iglesia, pues de alguna manera la Iglesia todavia ejercia
demasiada influencia en la sociedad, por ello los redactores del Reglamento supieron enfrentar
muy bien esta delicada situacion pues aunque no se rompe de lleno con la Iglesia, estan ya
sentadas las bases para irle quitando poder e influencia, por ello el articulo # 1 del Reglamento
basado en una disposicion Real de 1765, prohibira la ejecucion publica de obras de caracter
religioso. Hay que recordar que en el Discurso se hace mencion de los autos sacramentales se
aclara:

Los misterios sagrados y las respetables verdades del evangelio estan infinitamente
distanciadas y son diametralmente opuestas a toda profanidad, debiendo reservarse para ser
solemnizadas en los lugares sagrados que les corresponden21

Es clara la distancia que se quiere establecer con la Iglesia y su influencia en la sociedad,
pero también es claro que no se busca un rompimiento total, que hubiera significado el
resquebrajamiento social en la Nueva Espafa. El segundo punto dentro del Reglamento se refiere
a la evaluacion del contenido y desarrollo de las piezas antes de su ejecucion publica, y aclara
que si durante la representacion se altera el contenido o desarrollo, se prohibiran sus consecuentes
funciones. El punto # 3, es una clara muestra de la influencia de las ideas ilustradas, respecto a la
valoracion del trabajo como fuente primaria de desarrollo, pues determina el horario de comienzo
de las obras en funcion del horario de salida de los trabajadores, y también se considera la hora de
salida del publico, para que la gente no este a —deshoras’ por las calles.

Mas adelante el Reglamento establecera disposiciones tanto para el ptblico, como a actores,
para el teatro (edificacion y el teatro como industria) y en general para todo lo que tiene que ver
con el comportamiento en torno a las representaciones. Ahora bien, la mayor cantidad de puntos
estan dedicados a la reglamentacion del comportamiento de los actores (5, 6,7, 8, 11, 12,13, 14
y 27). El punto # 5 se refiere al —fecato y compostura” que deben guardar los actores durante sus
representaciones, evitando ofender al publico o generar alborotos. Una sefializacion importante
dentro de este apartado tiene que ver con la censura al movimiento corporal y a la expresion con
tintes sexuales y se apunta: —prohibiéndose, como se prohibe desde luego estrechisimamente,
cualquier agregado que se haya inventado [haciendo referencia a la examinacion anterior a la
representacion], como el que llaman cuchillada, salto u otros movimientos provocativos... [ y se
aclara el castigo al que puede ser sometido el actor que incurra en esta situacion] ... se le arrestara
en el mismo acto, y sera puesto en carcel por un mes...” 22 Dentro de la concepcion del teatro
como un medio moralizante para la sociedad, el punto # 6 se refiere a la -modestia” de los
vestuarios que deben llevar los actores durante la representacion teatral. Los apartados 7 y 8
regulan el comportamiento de los actores dentro del escenario y su relacion con el publico,
evitando distraer a los compaieros estableciendo comunicacion con el publico, y expresar —e6lera
o desprecio” por alguna dificultad durante el desarrollo de la obra. Los articulos 11, 12, 13 y 14,
se refieren al comportamiento general de la compaifiia en los vestuarios, el # 11 prohibe los

* Ibid, p. 213.
?! Tbid, p. 200.
2 Ibid, p. 217.
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—bullicios y algazaras’, el # 12 la no exposicion antes de tiempo de los actores ante el publico, el
# 13 la asistencia puntual y oportuna de los asistentes de los actores y el # 14 a la prohibicion de
entrada de comida y bebidas a los camerinos para evitar situaciones que pongan en riesgo el
desarrollo de la obra. Por tltimo respecto a la directriz que han de seguir los actores dentro del
teatro, el articulo # 27 decreta de que manera tendran que vestirse y separarse los actores por
sexos en los camerinos.

Respecto a la regulacion de comportamiento por parte del publico, los articulos 10, 21, 22,
24,30, 33 y 36 son los que dictaminan las reglas a seguir. El articulo # 10 se refiere a la cantidad
de ayudantes que puede llevar cada individuo siéndoles permitido llevar uno, haciendo la
excepcidn para las primera y segunda damas, de dos o tres sirvientas. El articulo # 21 se centra en
la expresion positiva o negativa del piblico generada por el desarrollo de la obra, evitando caer
en excesos: ... deben estar entendidos [que] no se les permitira estrépito ni alboroto alguno con
que se les hagan molestos al demas concurso; tolerandoseles solamente el que palmeteen a los
actores o actoras, luego que hayan concluido su relacion u otro pasaje que merezca la satisfaccion
y aplauso del todo o parte del espectaculo... [mientras que si la reaccion no es favorable para la
representacion] el silencio, y no de otro modo, le sera licito manifestar lo contrario, pues no es
correspondiente a la decencia del publico el abochornar a quien hace lo que puede y sabe, con
deseo de agradar y con esperanza de disculpa®.

El articulo # 22 prohibe la exhibicion de pancartas e iluminacion sefialando la presencia de
alglin particular, dejando estas manifestaciones exclusivamente para la presencia del Soberano,
Principes o Infantes. El punto # 24 sigue la linea de regular las manifestaciones de apoyo por
parte del publico a los actores, permitiendo las demostraciones llamadas -galas’ siempre y
cuando sean moderadas, pues de lo contrario serian suprimidas. El articulo # 30 amonesta el que
un caballero lleve puesto un sombrero durante la representacion teatral. El apartado # 33 regula
la permanencia, entrada y salida de hombres y mujeres en las —eazuelas’ evitando asi actos
censurables y fuera de la -buena moral”. El articulo # 36 se decreta que el plblico tiene derecho a
—pedir con moderacion” la repeticion de un acto que haya agradado.

Dentro del Reglamento también existen puntos referentes a la relacion entre actores y
publico, de ello trata el articulo # 9 donde se prohibe la entrada de cualquier particular a los
camerinos, siendo responsable de esto el conserje y un centinela; mientras que en el articulo # 23
se prohibe que ningln participante de alguna obra puede dirigirse a un individuo del publico
directa o indirectamente, excusando de ello la satira, pues forma parte del espectaculo. Respecto a
como el publico tomara lugar en el teatro, los articulos 34 y 35 sefalan: —Eas bancas, mosquete y
palcos que se alquilen por asientos no habra preferencia alguna, y los podran tomar y sentarse en
ellos los primeros que llegaren...” ; mientras que en el articulo # 35 claramente podemos ver la
distincion de clases, generada y agazapada por las mismas autoridades: —Siendo las bancas de
luneta uno de los sitios mas distinguidos y sefalados, es por lo mismo regular que sujetos que
concurran a ella vayan en traje decente, siendo de su propio interés, por el mayor honor y
distincion que con él se hacen acreedores””*. Siguiendo con los decretos relacionados
directamente con el espectador, el articulo # 38 establece los costos de entrada a los espectaculos;
mientras que en los articulos # 28 y # 29 se establecen las reglas a seguir para las personas que
lleven coches. El primero sefiala donde se deben estacionar los vehiculos después de bajar a sus
ocupantes, que espacios y calles pueden hacer uso para estacionarse, mientras que el segundo
apunta de que manera deben arrimarse los coches al termino de las funciones para evitar el caos,

* Ibid, p. 223.
* Ibid, p. 229.
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tan censurado por las mentes ilustradas. El articulo # 37 da oportunidad a las personas
distinguidas de llevar a sus criados y a que estos tengan un lugar siempre y cuando paguen su
entrada y se ubiquen en el lugar destinado para ellos.

Respecto a la reglamentacion entorno a la escenificacion y buscando elevar su nivel en cada
representacion, los articulos # 15, # 18, # 19 y # 20 son los que decretan que formas y parametros
hay que seguir. En el punto # 15 se establece que —&l principio de cada mes se formara una lista
de las comedias, sainetes, tonadillas y bailes que deben representarse en ¢l y en el siguiente...”
con la finalidad de seleccionar a los actores que formaran parte del elenco y asi con tiempo
puedan preparar su papeles, pues de lo contrario —al que no supiese su papel, letra de tonadilla o
el baile al tiempo de ejecutarlo, se le privara del sueldo correspondiente a aquel dia, por la
primera vez, por la segunda, se le doblara la pena, y, por tercera, se le pondra en la carcel,
conduciéndole publicamente desde ella al teatro”>>. Los siguientes articulos (los # 18 y 19) hacen
referencia de igual manera a la manera de conducirse los actores y demas involucrados en la
puesta en escena durante los ensayos, en el primero de ellos se apunta donde deben llevarse a
cabo los ensayos, en la casa llamada trolo, ubicada frente al teatro, y donde deberan de asistir
diario los actores aunque sepan su papel, pues de lo contrario se les castigaria con carcel al que
faltaré. El segundo punto decreta que los ensayos deberan realizarse a puerta cerrada y sin que
tengan acceso a ellos personas ajenas. Por ultimo, respecto a los articulos que regulan los ensayos
precedentes a la escenificacion, el articulo # 20 establece la regularidad y asistencia diaria a los
ensayos a los miembros de la orquesta, sin excusa de su falta, —salvo por justo motivo”.

Para finalizar este analisis de la Reglamentacion se tocaran los articulos relacionados con el
inmueble, los primeros puntos son los # 16 y 17, el primero establece el diario aseo de todas las
areas del edificio, mientras que el punto # 17 regula el comportamiento de los mozos que venden
dulces y agua, evitando gritar y solo podian hacerlo durante los intermedios, dejandose ver por
los costados de los pasillos. El articulo # 26 sancionan el que -permanezcan abiertas las ventanas
o lumbreras que caen de la azotea del teatro al tiempo de la representacion, [pues suben gentes de
las vecindad a ver la comedia, por lo que se pide que se] levante una pared del alto
correspondiente, a impedir en lo absoluto que puedan pasar por ellas gentes algunas, asegurando
con cerraduras suficientes las dos puertas que dan paso a dicha azotea del teatro...””®. Los dos
ultimos articulos referentes al edifico, son los # 31 y 32, el primero prohibe encender —kacha de
viento” para evitar incendios, mientras que el segundo prohibe que permanezcan personas en las
puertas del teatro, escaleras, transitos de palcos, etc.

Los 1ltimos tres articulos tratan distintas materias en torno al Reglamento, ya no ligadas a
su escenificacion y comportamiento de los actores y publico asistente, sino mas bien de que
manera las autoridades haran difundir y ejecutar las disposiciones acordadas. El articulo ~ # 39
exenta de pago a personajes —tmportantes’ de las sociedad novohispana, como al Virrey, al
Secretario de Camara del Virreinato, al Oficial Mayor, al Regente y Ministros de la Real
Audiencia, al Corregidor, etc. El articulo # 40 presenta una breve recapitulacion de a que
personajes les habia sido tarea el verificar el orden dentro de los teatros, y sefialando que a partir
de este —#uevo” reglamento los directores se haran cargo de las compaiias, y los Jueces y el
Regidor seran quienes verifiquen que se cumplan las disposiciones del Reglamento. El ultimo
articulo, el # 41 se refiere a la manera en que se difundira esta nueva reglamentacion, y senala
que a partir de este reglamento quedan derogadas todas las anteriores legislaturas al respecto.

* Ibid, p. 221.
 Ibid, p. 225.
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Por Gltimo y como parte necesaria para realizar una lectura critica a la Reglamentacion y su
impacto en la sociedad, hablaremos de la forma en que fue difundida entre el publico, a través del
texto también presentado por German Viveros y que se titula Noticia al Publico. Sobre la
reforma general del Coliseo. Los tres primeros articulos difundens las disposiciones que se
llevaron acabo para mejorar la calidad en las presentaciones, considerando repetir las mejores de
la temporada anterior sin que se repitan para evitar molestia entre el publico. Los articulos # 4, #
5,#6,# 7 yel# 11, se refieren a las modificaciones hechas al edificio para mejorar su
funcionamiento, por ejemplo se menciona el haber cerrado los conductos de viento, arreglado,
alineado y puesto en desnivel las bancas o el haber arreglado el piso del mosquete, mientras que
en el ultimo se hace mencion al nuevo método de iluminacion. El articulo # 8 fija la tarifa,
mientras que el # 9 prohibe que —minguna persona eche candados a asiento alguno...” 2 El
articulo # 10 prohibe a las personas pedir limosnas, tanto a civiles como a religiosas. Los
numeros 13, 14, 15, 16 y 17 se refieren a las disposiciones en torno al uso y forma de acceder a
los palcos, sefialando la manera en que se entregaran las llaves. El punto # 18, se refiere a que los
palcos terceros, son —Hbres y comunes para toda clase de personas’. El punto # 19 fija el precio
de los palcos, mientras que en # 20 se da a conocer que en la entrada del Coliseo habra una
persona encargada de cobrar y el # 21 sefiala la manera en que las sefioras de los palcos podran
comprar anticipadamente su boletines para evitarse molestias.

El punto # 23 da a conocer que los —res dias de cada semana que hasta ahora han quedado
libres, sin hacerse en ellos comedia, se destinan en lo venidero para comedias de mufiecos, a fin
que haya diversion diaria para los aficionados” 2 Rl siguiente nimero tiene relacion directa con
el anterior, pues determina que éstas comedias iniciaran a la misma hora que las otras. Los
siguientes puntos son un tanto redundantes con las disposiciones ya mencionadas, y para terminar
se apunta que se tendra —mayor esmero, con el deseo de que el publico sea atendido como es
justo, y se divierta con cuantas comodidades sean posibles’ ¥ Es asi como ésta Reglamentacion
sirvio para determinar los cambios en las puestas en escena, la edificacion, el comportamiento y
en general todo el ambiente y concepcion del teatro novohispano.

CONCLUSION.-

Como se ha podido ver, la segunda mitad del siglo XVIII novohispano fue vasto en
cambios, desde el cambio de mentalidad de la Casa Real, hasta el cambio en el concepto y
utilidad del teatro como medio difusor y regulador para las altas esferas novohispanas. Todos
estos cambios tienen una base comun, parten de las ideas ilustradas, y en ellas se pueden leer
algunas ideas que seran la base del estado moderno, por ejemplo la ruptura del gobierno con la
Iglesia, asumiéndose la Corona como un estado laico e ilustrado, el desarrollo e impulso de los
avances cientificos y su difusion; en cuanto al arte los artistas se liberan del mecenazgo casi total
de la Iglesia, pues el estado y los burgueses son ahora los clientes mas importantes, pues no sélo
son los que ponen el dinero, sino los que de alguna manera establecen a través de su -buen gusto”
una nueva escuela y estética, mas laica, libre de temas religiosos, pero aun influido por el decoro
y la moral como base del discurso estético. El teatro se ha liberado ya no solo de la influencia
teologica en el discurso, sino que ahora se convierte gracias al impulso del estado, en el
espectaculo de mayor repercusion social, pues si lo que se buscaba era alejar a la gente de las
iglesias, habia que proporcionarles actividades en las cuales se ocuparan y los alejaran de los
vicios.

7 bid, p. 242.
> Ibid, p. 245.
» Ibid, p. 247.
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El Reglamento de 1786 es principalmente una regulacion moral del comportamiento a
seguir dentro de los foros teatrales, pues a pesar de que se establecen sanciones, en su mayor
cantidad de articulos, lo que pretende es justificar y dar los parametros de -buen”
comportamiento, buscando un cambio significativo en la sociedad, pretendiéndola modernizar y
ajustar a las nuevas ideas ilustradas, en las que no solo el -buen” comportamiento, sino el trabajo,
la economia y en general todos los ambitos culturales se desarrollen al margen de la influencia
religiosa, pero ahora regulados por la mano del estado. El teatro es tal vez el ejemplo mas claro
de la influencia del pensamiento del estado, pero también de la sociedad criolla, quienes se las
arreglaron para ir adentrando sus ideas de nacion e identidad en los discursos de las obras que se
representaban.

Es indudable el cambio social y de percepcion que tiene el hombre para si mismo, nace el
ciudadano, por lo tanto no s6lo gana derechos, también tiene obligaciones y para poderlas llevar a
cabo es necesario primero difundirlas, y después hacer que los ciudadanos las respeten,
generando asi una adecuacion (tal vez valga aqui el termino manipulacion) del individuo en la
sociedad, y que mejor instrumento que el teatro, pues en el se conjuraron la diversion y el
esparcimiento, con la —educacion” y difusion de normas de comportamiento, que desarrollan en el
individuo nuevos parametros morales y sociales que dieron una nueva cara a la cultura
novohispana.
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