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PINTAR LOS SONIDOS Y HABLAR A LOS OJOS.

Leticia Norma Caballero Ruiz
Universidad Nacional Autonoma de México.

La arquitectura expresa de un modo directo las exigencias de una sociedad determinada: la
construccion de edificios publicos esta intimamente ligada a la clase dirigente, a sus posibilidades
economicas y a sus gustos estéticos.  Ejemplo de ello es el arte desarrollado durante la
hegemonia de Roma, pues, mediante elementos arquitectonicos, escultoricos y literarios,
desarrollo ampliamente en el terreno formal la funcion de comunicar mensajes politicos y
militares, principalmente.

En Roma la cobertura ideologica de las formas de poder fue tan importante, que no resulta
extraflo que la creacion artistica en dicha urbe haya sido concebida y realizada de acuerdo con las
necesidades del imperio. Las riquisimas expresiones pldsticas vistas como vehiculo de exaltacion
se desarrollaron, mas que por la ciudadania romana, en funcion de las necesidades de propaganda
de los poderosos y, sobre todo, del emperador.

Por tal motivo, para poder hablar del arte romano como expresion de los ideales y
conceptos politicos, militares, sociales y econdmicos, durante su hegemonia, es necesario hablar
—de la grandiosa monumentalidad que testifique ademas de la pietas hacia los dioses, el poderio y
la riqueza del mundo romano”.' Es decir, del edificio que se utilizaba para honrar a los
gobernantes: la idea imperial toma cuerpo en las puertas de las ciudades, en las columnas
conmemorativas, en la profusion y magnificencia de las construcciones publicas, pero, sobre
todo, en los arcos triunfales llamados también arcos de triunfo o arcos honorificos.

Asi pues, Roma, después de haberse definido como centro del orden imperial, deseaba
mostrar que sus construcciones correspondian a dicho orden. De esta manera, el arco viene a
interpretar —en imagenes parlantes las alegorias de los ideales abstractos, como la lustitia,
Clementia, Pax, Aequitas, Concordia, Liberalitas, Annona, Abundantia, Felicitas, Laetitia, y asi
sucesivamente” . Fueron pues, portavoz de la propaganda de los ideales politicos de los
emperadores.

De este modo tenemos que el arco triunfal es, ante todo, una forma artistica de origen
romano que corresponde a un nuevo lenguaje politico, militar, social, econémico y estético. Su
objetivo es narrar y preservar mediante los grupos estatuarios y las decoraciones de los
bajorrelieves y columnas, la glorificacion del emperador, sin olvidar las reflexiones morales y
afectivas que inspiraban la construccion de estos monumentos. La arquitectura y la decoracion de
estas construcciones se presentaban como verdaderas muestras de obras de arte dedicadas a
ensalzar al emperador. En los arcos de triunfo romanos el texto literario se encuentra presente
basicamente en las inscripciones y en los elogios que acompaian dichos monumentos, sin
olvidar, por supuesto, el influjo de la mitologia, sobre todo en las decoraciones que adornaban los
arcos: dioses, héroes, estaciones, ninfas, rios, victorias, etcétera.

Como hemos observado, los arcos triunfales constituyeron en la Roma imperial el mejor
paradigma de la culminacion politica alcanzada por sus gobernantes. Este tipo de monumentos
volvid a ponerse de moda en Italia durante el renacimiento:

La Italia renacentista revivio en los trionfi la idea del victorioso general romano entrando a
la ciudad, asociandolo con la fama de principe cristiano (...). Esta tradicion fue enriquecida y

! Becatti Giovanni (1964) El arte romano, p.29
2 Becatti, ibidem. P.97
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renovada por la Contrarreforma, cuya confianza en —a Iglesia militante sobre el paganismo, la
herejia y otros enemigos’, se expresaba por medio de la idea del triunfo. En el siglo XVII
confluyen, por lo tanto, las tradiciones iconograficas del renacimiento, mas las fuentes escritas y
las procesiones que convertian a las ciudades en grandes escenarios barrocos.?

Por su parte, David Watkin nos dice que el Renacimiento rescato la funcion primitiva del
arco de triunfo romano. Asi tenemos noticia que en 1443 Alfonso el Magnanimo, entro
triunfalmente en Népoles tras conquistar la ciudad. Informa también que el escultor Diego de
Siloé llevo a Espafa esta tradicion ya que la Puerta del Perdon de 1536 de la Catedral de
Granada se asemeja a un arco de triunfo.*

Puesto que el concepto de triunfo va estrechamente vinculado al de autoridad, tanto en la
Peninsula, como en sus posesiones americanas, la idea del sefior triunfante propiciaba las
celebraciones de las victorias politicas o militares obtenidas por el monarca. Por tal motivo, el 27
de agosto de 1535, en el virreinato de la Nueva Espafa se aprobo la construccion de arcos
triunfales para celebrar la entrada de los virreyes. Asi tenemos que don Antonio de Mendoza,
primer virrey de este territorio, fue recibido con arco triunfal.

Los arcos triunfales novohispanos, en el periodo barroco y en el neoclésico, se proyectaron
como instrumentos para atraer, persuadir y convencer a los espectadores.

A nadie se le escapa que todas las composiciones simbolicas presentes en estas
decoraciones, bien en forma de esculturas simbolicas presentes en estas decoraciones, bien en
forma de esculturas alegoricas, bien en forma de representaciones pictdricas a manera de
jeroglificos, desempefiaron dos funciones diferentes aunque complementarias en el conjunto total
del arco. Por un lado configuran el ornato, es decir la simple decoracion visual derivada de su
significante, esto es, de su propia imagen plastica. Por otro lado y valiéndose precisamente de su
significado, sirvieron para ensefiar (docere), deleitar (delectare) y convencer (movere).”

Este paradigma de construccion efimera expresa en formas literarias y pictoricas los ideales
mas significativos y las caracteristicas mas sobresalientes de la personalidad del virrey.

Los elementos esenciales en torno a los cuales quedaron organizadas estas decoraciones se
centraron, basicamente, en la cimentacién de una monumental estructura arquitectonica y en un
sin fin de variadas composiciones simbolicas. Sus aderezos bajo la forma de esculturas alegoricas
y representaciones pictdricas, sirvieron como un foco de atraccion y comunicacion, es decir,
como un gran cartel de anuncio destinado a atraer al subdito. El sentido de la ornamentacion de
los arcos se acentiia con sus programas iconograficos y con sus recargadas composiciones,
suscitando un efecto sensorial y persuasivo en el espectador.

En los lienzos de los arcos triunfales novohispanos, el virrey se transportaba a un plano
trascendente, se le elevaba a una esfera sobrenatural, como encarnacion de la monarquia. Por ello
la pintura cumplia un papel de suma importancia: fue utilizada como un soporte didactico y al
mismo tiempo desempefio una funcion representativa y de prestigio en la exaltacion de la
preeminencia de las diferentes virtudes que poseia o deberia poseer el nuevo gobernante.

Las pinturas que decoraban estas deslumbrantes construcciones hacian brillar su contenido
intelectual y visual. Los arcos de triunfo, mediante una alusion transfigurada por las formas,
buscan la manera de comunicar al observador, tomando en cuenta su cultura visual, el valor
simbolico que pueden alcanzar sus pinturas: exaltar y ennoblecer, narrar y legitimizar, educar y
divertir.

* Nelly Sigaut en I conflicto clero regular-Clero secular y la iconografia triunfalista”, en Iconologia y sociedad, p.111
* David Watkin -ka arquitectura” en EI legado de Roma, pags.298-320
5 Adita Allo - emblemtica en la exequias reales de la Casa de Austria”. Actas del I Simposio Internacional de Emblemitica, p.16
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Las figuras halladas en los arcos no se encuentran como meras sugerencias pictoricas pues,
la representacion emblematica de algunos detalles, alegoriza, promueve y transmite como
consigna politica, la imagen ideoldgica de la monarquia.

Como se puede apreciar en los arcos novohispanos, la poesia y la pintura van en primer
término. La relacion entre los codigos verbal y visual ayuda a descifrar la obra: la palabra repite
y, en algunos casos, duplica la imagen, la complementa y evidencia los significantes.

—Relacionadas con las palabras, las imagenes dejan de ser un cuerpo inerte para adquirir
nuevas formas significativas en contacto con el <<alma>>"® Los versos constituyen una
verdadera declaracion o explicacion de la fabrica. La conjuncion de estos codigos, llamada
ekphrasis resulta esencial en este tipo de construcciones: permite descifrar y comprender, en
muchos casos, la intencion ideologica de la obra de arte.”

Fue precisamente en el ambito de estas representaciones donde el denominado género
emblematico encontré una plataforma idonea para su desarrollo. Estas composiciones aparecieron
constituidas generalmente por un mote o lema latino, una representacion iconografica o pictura y
una composicion poética de cardcter explicativo o epigrama. Cabe mencionar que las
expresiones emblema, empresa, simbolo, blason, jeroglifico, alegoria, fueron frecuentemente
confundidas y empleadas como sinénimos para la construccion de los arcos de triunfo. Sin
embargo, segun Julian Gallego, la empresa, también conocida como divisa, tenia como
precedente los signa de los estandartes de los capitanes romanos. El jeroglifico era aplicado a
todo lo que resultaba dificil de descifrar; el simbolo era una serie de figuras o imagenes utilizadas
como signo de principios abstractos; la alegoria era una representacion humana de un ser
abstracto o colectivo, o de un principio moral. Por su parte, José Pascual Bux6 nos informa que
Jjeroglifico —se reduce a una figura o secuencia arbitraria de figuras’, la empresa o divisa consta
de imagen y mote pero carece de epigrama.x

Ahora bien, ;qué es un emblema? Para Alciato, emblema deriva del verbo griego

emballesthai o epemblesthai <<incrustar>>y son:
Picturae quaedam ingeniosae ab ingeniosis hominibus excogitatae primum, dein repraesentatae,
iisque litteris similes, quae hieroglyphicae ab Aegyptis nominata, arcana sapientia
vetustissimorum hominum symbolis et sacris caelaturis continebant: cujus doctrinae mysteria
nono nisi initiatis et intelligentibus committi permittebant, aquibus non injuria profanum vulgus
arcebant.’

Para Juan de Orozco y Covarrubias el emblema es —pintura que significa aviso debaxo de
alguna o muchas figuras.” Cristobal Sudrez de Figueroa asevera que -es un precepto moral no
determinado a una sola persona.” '

Para José Pascual Buxo6 el emblema es: una verdadera unidad semidtica de tres miembros
(emblema triplex) en la cual los textos verbales proporcionan al lector las claves para penetrar en
el contenido semantico atribuido a la imagen, es decir, a la res significans o icono, cargado de
referencias culturales implicitas. !

Asi tenemos que el emblema esta constituido por:

© Pascual Buxo, El
7 C. José Pascual Buxd, -Be la pocsia emblemitica en la Nucva Espafa”, pégs. 85-96, en La produccién simblica en la América Colonial.

* Julian Gallego, Op. cit. p.20. José Pascual Buxo, El resplandor intelectual... p.26.

° Ciertas pinturas ingeniosas, primero pensadas por hombres ingeni luego Eran j a estas letras que los egipcios

llamaron jeroglificos en la sabiduria arcana. Los hombres més antiguos comprendian los simbolos y los grabados sagrados: reunidos ofrecian los

misterios de esta doctrina no solo a los iniciados y a los inteligentes; a partir de estas cosas no impedian las injurias al vulgo profano. (Traduccion

nuestra).

1% Gonzlez de Zarate, Op. cit. pags.4-6.

! José Pascual Buxo, £/ resplandor intelectual... p.243
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MOTE: Se colocaba sobre o en el interior del grabado. Cuando aparecian en el inferior
solian ser versiculos tomados de los Libros sagrados. Funcionaba como titulo e indicaba el
sentido o topico moral, religioso o politico en el cual el cuerpo o figura del emblema debia ser
interpretado. Su funcién constituye en acercar la figura a la intencidn que el autor quiere
proporcionar al emblema, creando asi un nexo entre ambas. El lema o mote, generalmente
proporciona la sintesis del emblema.

PICTURA: Concepcion visual o cuerpo del emblema. Imagenes inscritas en una cartela o
marco decorativo que podia ser decorada con puttis (amorcillos), festones (motivos ornamentales,
pintados o esculpidos, compuestos generalmente de flores, hojas y frutos), guirnaldas, volutas,
roleos (medallones circulares dentro del cual se suele inscribir un motivo decorativo), etcétera.
Existe una correspondencia de significado entre la imagen o el grupo de imagenes y la sentencia
latina.

EPIGRAMA: Llamada también subscriptio. Glosa cargada de contenido conceptual y de
implicaciones politicas o morales. Era una explicacion en verso que le concedia un significado
concreto a la imagen, a veces se escribia en prosa. Permitia leer las ima’genes.]2

La simultaneidad de la expresion plastica y poética en los autores o disenadores de arcos
encuentra en el emblema un importante aliado. Las fuentes utilizadas para la creacion de
—ethlemas novohispanos’ son:

1) El mundo natural: las historias naturales.

Estas fuentes son importantes porque mediante la representacion de los animales se ofrecen
diferentes comportamientos. Estos pueden ser de caracter social, politico, pero, sobre todo, moral.
Algunas obras son:

*Historia natural de Plinio

*Symbolorum et Emblematum de Camerarius

*Gobierno general, moral y politico de las aves mas famosas y nobles, sacados de sus naturales
virtudes y propiedades.

2) La Biblia y los Padres de la Iglesia.

Se recurre a estas fuentes principalmente para sentencias morales. Se toman citas del
Antiguo y Nuevo Testamento.
3)Leyendas y narraciones historicas.

Su origen se encuentra en literatos romanos como Plinio, Plutarco, Saetonio, Séneca,
Herodoto, Técito, Demdstenes, sin olvidar, por supuesto, a Ovidio.
4)Hieroglyphicas y Libros de Emblemas.

Algunas son la Hieroglyphica de Horapollo, Hieroglyphica de Piero Valeriano; Alciato,
Saavedra Fajardo, Daza Pinziano, Juan de Orozco y Covarrubias, Sebastian de Covarrubias
Orozco y algunas Emblemata amorum.

S)Literatura medieval y Libros de Viajes.

Etimologias de San Isidro

Physiologus

Bestiarios

Libros de Astronomia y Astrologia
6)Mitologia y literatura grecolatina.

Mencion aparte merece la mitologia grecolatina por el papel sumamente importante que
jugo en las decoraciones de las construcciones efimeras novohispanas.

12 Cfr. Gonzilez de Zérate, Op. cit. pags.4-6 y José Pascual Buxé, Op. cit...
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Tanto los arcos triunfales, como los timulos luctuosos, tenian como funcidén primordial
dramatizar la historia del personaje aludido. En una cultura que funciona por analogias, como es
el caso de la barroca, la equivalencia de lo real a lo metaforico se establece por medio del héroe
mitologico que se equipara al personaje venerado.” 13

Como los ornamentos de los arcos de triunfo buscaban la alabanza y exposicion publica de
la persona del virrey, las pinturas de su figuras alegoricas se basaban en una rica tradicion
mitologica, cuya fuente principal fue la Metamorfosis de Ovidio, que —sin duda fue la obra mas
leida y utilizada por quienes escribian emblemas”."

Segtin José Miguel Morales Folguera en la mayoria de las ocasiones al nuevo virrey se le
equiparaba con héroes y semidioses, —salvo dos excepciones: la del marqués de Villena, a quien
se le compard con Mercurio y la del conde de Bafios, cuya persona fue relacionada con la de
Jupiter.”> A esto podemos agregar que Sor Juana compara al conde de Paredes con el dios
Neptuno.

El asunto mitologico no tiene simplemente la funcion de comunicar o de designar; es mas
bien, la funcion significativa la que se le confiere. Es decir, el representar a los nuevos
mandatarios, ya sea civiles o religiosos, como un dios o héroe, constituye un excelente paradigma
de fines propagandisticos, una especie de culto al Rey y al virrey, a Dios y al arzobispo.

Gracias a los emblemas, a las alegorias y a los textos que engalanaban los arcos triunfales
en celebraciones regias, la realeza terrestre entraba en armonia con el universo. Por tal motivo el
contenido expresivo del arco debia ser visualizado dentro del proceso dinamico de la entrada
triunfal.

El emblema se convirtio, entonces, en el medio habitual para la comunicacion y expresion
de ideas y conceptos, compartiendo con el texto y la pictura el espacio efimero, incluso llega a
convertirse en protagonista de aquella manifestacion artistica o, como dice Francisco Pizarro, el
uso del emblema en la arquitectura efimera pasod de ser ocasional durante el siglo XVI a ser
imprescindible en el XVIL. El contexto figurativo del arco en que se incluian los emblemas
facilitaba su identificacion: la explicacion del emblema solia estar en el propio arco.

En la programacion artistica del arco de triunfo participan el ingenio y la capacidad de crear
imagenes cargadas de significado, representaciones pictoricas que tienen como funcion
primordial, entretener y promover, comunicar y significar.

Las pinturas de los lienzos no son simples reproducciones de los mitos. Los encargados de
la construccion de estas fabricas los reelaboran para revelar una manera de ser y pensar, de
expresar y transmitir en imagenes cargadas de simbolos lo inexpresable en palabras.

Al admirar los lienzos el espectador responde a un estimulo visual, es decir, realiza un
—reconocimiento”. Las significaciones construidas por las palabras nos transportan a una
dimensién visual. La identificacion o reconocimiento de los personajes mitologicos re-
presentados es un efecto creado, en primer lugar, por el lenguaje mismo y, en segundo, por el
programador del arco quien establece los puentes necesarios entre las descripciones y los objetos
remitidos en el texto.

En las pinturas mitologicas que decoran el arco se reconoce una —tealidad trascendente” en
la que tiene su fundamento la concepcion alegorica del mundo, y el poder del nuevo gobernante

Bravo Arriaga, Maria Dolores. —El arco triunfal is como repr ion”, en E
Juan Ruiz de Alarcon y el teatro de su tiempo. (1989), pags.88-89

1 Gonzalez de Zarate, Op. cit. p.14

15 Cfr. José Morales, Op. cit. p.286

texto y fiesta, Trabajos del Coloquio sobre
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que se —encarna en el relato mitologico y en la relacion emblematica que existe entre el héroe de
la fabula y el Principe.” 1o

Como bien dice Dolores Bravo, el disenio del arco de triunfo se plantea como un magno
emblema, pues las diversas pinturas y creaciones literarias tienen una funcion en comun, en la
cual el texto y la imagen van indisolublemente unidos como —kalma y el cuerpo”.}

La percepcion del mundo en el barroco es esencialmente sensorial, por lo que la tendencia a
lo visual en el arte resulta imprescindible. Esto se nota claramente a partir de la interpretacion del
ut pictura poesis. Aunque el emblema consista en la unién de dos codigos diferentes, una vez
constituido el texto por completo por la fusion de ambos codigos se vuelve una sola unidad
interpretativa, es decir, poema y dibujo constituyen una unidad indivisible.

De este modo podemos decir que las funciones del emblema son:

Reforzar el contenido significante de los temas mitologicos, historicos o alegoricos.

Ayudar a realizar una lectura iconografica del arco.

Ser el vehiculo méas importante de difusion de las consignas politicas y de —verdades’
religiosas y morales.

Buscar un lenguaje total que implique todas las posibilidades expresivas.

Lograr un fin pedagégico al integrar como lema o mote algln refran conocido, parrafos
biblicos, sentencias de autores antiguos o te6logos.

Proyectar en el plano literario y visual las posibles ensefianzas.

Puesto que la poesia y la pintura van en primer término, la palabra es capaz de repetir,
duplicar y completar las imagenes. La palabra constituye una verdadera declaracion o explicacion
de la fabrica, pues nos permite descifrar y comprender la intencion del arco.

De este modo tenemos que en las Relaciones o Descripciones de los arcos triunfales la
palabra remite, por medio de los motes, los epigramas, los sonetos y la loa al objeto plastico no
solo como referente, sino como soporte y como punto de partida de la descripcion. El cuerpo
plastico no esta —pintado”, pero es situacion nos invita a buscar, a rastrear el objeto referido para
—eerl0” junto con su descripcion.

Asi pues, en estos textos la palabra adquiere la capacidad de:

Convertir la representacion visual de los tableros en representaciones verbales

Re-convertir las representaciones verbales en objetos plasticos en la recepcion del lector.

Al unirse el texto y la imagen en la figura de los emblemas ambos proporcionan, tanto al
espectador de aquella época como al lector de nuestro tiempo, las ensefianzas morales y politicas
y la expresion estética que pretendia manifestar el autor.

Si bien es cierto que la significacion lingiiistica no puede, en sentido estricto, ser mimética,
no puede —exponer” -como lo hace la pintura- las apariencias del mundo fisico, la palabra si es
capaz de describir objetos, acciones, estados internos con recursos propios y también puede
reproducir en los lectores, las sensaciones, emociones y reacciones que en un tiempo y espacio
determinados se dieron.

La palabra, ademas de tener la ~irtud” de revivir las condiciones culturales de esa época,
tiene la capacidad de generar evocaciones, imagenes y codificaciones existentes entre la letra y la
pintura.

Finalmente nos resta decir que la asociacion de la poesia y la pintura nos brinda un método
narrativo que ofrece la posibilidad de dar diferentes lecturas o interpretaciones a las llamadas
Relaciones o Descripciones.

' Dolores Bravo, Op. cit. p. 87
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