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EL ARTE DE LA IMITACION: EL BUCOLISMO DE VIRGILIO EN LA
EGLOGA CRONIDIS DEL SIGLO XVI NOVOHISPANO.

Octavio Ruiz Camacho
UNAM

Ninguna época puede renunciar a los bienes de
Jformacion clasicos, (...) el umbral del presente es
demasiado estrecho para que sobre él pueda fundarse la
Jformacion del hombre; se necesita de la tradicion que
debe hacerse fructifera para el presente en proceso de
Jformacion.

JUAN ROURA PARELLA, SPRANGER Y LAS CIENCIAS DEL ESPIRITU.

El manuscrito 1631 de la Biblioteca Nacional de México (BNM), que describe la vida y
costumbres literarias del siglo XVI novohispano es en opinion de Ignacio Osorio, —hasta ahora la
fuente mas rica y copiosa de textos que documentan la historia del neolatin novohispano del siglo
XVI y los primeros afios del XVII"." Entre los folios 110r-112r del manuscrito jesuita se nos
ofrece un extenso poema que por su singularidad tematica figura como entidad aislada dentro de
éste, en cuanto que difiere de la tematica predominantemente religiosa que caracteriza el
contenido de muchos de los otros folios.

Egloga Cronidis es el titulo del poema. Este, ha sido publicado con anterioridad por Ignacio
Osorio en un articulo de Nova Tellus *en el que se incluyen otros poemas que ocupan los folios
109r-115r del manuscrito.

La égloga, en cuanto a vocabulario, forma y contenido, se ubica dentro de la tradicion de
siglos que del género bucolico de Virgilio, hasta la época del Renacimiento se ha seguido. Este
poema fue escrito en respuesta a la aficion renacentista de imitar a Virgilio que los jesuitas
llegados a Nueva Espafia adoptan.

De autor anénimo —socio o alumno de la Compaiiia de Jesus en Nueva Espafia— y con fecha
probable de composicion del siglo XVI novohispano, la Egloga Cronidis, surgida a partir del arte
de la imitacion, refleja en su contenido lugares comunes, ejemplos, digresiones, cuajo de citas y
ornamentos de la obra de Virgilio, principalmente.

La imitatio o influencia virgiliana que esta presente en la Egloga Cronidis, es el proposito
de sefalar en este trabajo. Asi pues, comenzaré esta exposicion con un breve esbozo de la
tradicion literaria que el género bucdlico ha seguido

TRADICION BUCOLICA.

La tradicion bucolica que arraiga Virgilio, manifiesta su linea de continuidad en la poesia
del Renacimiento italiano, principalmente. En el Renacimiento italiano, el género pastoril,
inscrito en una larga tradicion de siglos, alcanza una alta calidad estética que cuenta con modelos
tan desarrollados como son La Arcadia de Sannazaro y el Ninfale d* Ameto de Boccaccio, entre
muchos. Este Renacimiento como época que —#o renunci6 a los bienes de formacion clasicos’, se
caracterizo por la gran admiracion que tuvo por el clasicismo, y, en la poesia, en especial por

" Ignacio Osorio Romero, -Boce poemas neolatinos del siglo XVI novohispano” en Nova Tellus, 1 (1983), pag, 171.
2 Op. cit., pp. 171-203.
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Virgilio. El hombre renacentista escribia versos latinos y elegante prosa latina con el fin de
imitar a los modelos clasicos.

A partir de esto, se llego a la —apoteosis de Virgilio”, al cual el mismo Escaligero llama
-ambrosid’ o —divino Maro”. En todos los aspectos, Virgilio es perfecto; y, por consiguiente, el
hombre del Renacimiento quiere imitar la obra del mantuano, ya para sentir que asi cultiva o
revive a los clasicos, ya para aprender el latin de la mejor época de Roma: el latin de la época de
Augusto. La poesia bucolica, desde un principio, permitié que los poetas tuvieran siempre al
alcance, para su composicion, el uso del ornato facil en el estilo. Pues los elementos del
bucolismo estaban dados y canonizados en gran medida, ya desde Virgilio. El —eolorido” pastoril
fue siempre sencillo de lograr, apto para aquellos que se iniciaban en la carrera de escritores.
Debido a la humildad de su estilo, el género constituia una forma de entrar a la creacion literaria.
Virgilio ocupd el modelo predilecto en cuanto a composicion e imitacion. Para la época, nadie
ponia en duda la necesidad de la imitacion de los modelos del clasicismo. Los preceptores del
siglo XVI como Poliziano, Petrarca y otros, habian acuiado en el terreno de la literatura, la
imagen aristofanesca de que —a abeja, libando en miltiples flores, elaboraba su propia miel”.> En
consecuencia, el arte de la imitacion fue un recurso retérico comtn, un fundamento en la
composicion literaria. El latin era la lengua que permitia imitar los modelos clasicos. En el
Renacimiento, esta lengua tuvo, en su expresion poética, pocas posibilidades creativas; ya que la
unica férmula vélida de seguirla escribiendo suponia la imitacion de los modelos del clasicismo.

En conjunto, para el Renacimiento italiano, la imitacion significd un concepto clave de la
cultura y erudicion, el cual se acentud en el bucolismo de Virgilio. Esta tradicion renacentista de
imitar y mantener viva la obra de Virgilio, se entregd en Nueva Espaiia a los jesuitas educadores
de la juventud criolla por influencia de Escaligero: —es jesuitas adoptan la aficion renacentista
[de imitar a Virgilio] fundamentada por Escaligero".4 Los métodos que los jesuitas utilizaron en
Nueva Espafla para la enseflanza, estaban ligados al Renacimiento por medio de la Ratio
Studiorum. En la Ratio Studiorum se cristalizaron los ideales educativos que provenian sobre
todo de Italia y de Francia. Los ideales de Erasmo, de Luis Vives, de Escaligero, orientaron los
estudios que la Compania de Jesus elaboré en Nueva Espafia. La Compaifiia trajo a Nueva
Espaiia pues, los ideales europeos. Con la Compaiiia logro la Colonia mantenerse en la linea de
continuidad de la imitacion de Virgilio.

EL POEMA Y EL ARTE DE LA IMITATIO.
El Arte de la Imitatio.

El arte de la imitacion, ha sido a lo largo de la historia literaria una constante. El concepto
parece referirse siempre a que imitar es algo connatural y espontaneo al hombre.

Sabemos que Aristoteles en su tratado de Poetica, estuvo entre los primeros tedricos que
acufiaron tal nombre. Sin embargo, el significado que de imitacion (mimesis) tiene Aristoteles —
representacion artistica de la realidad, donde lo que se imita es ya la naturaleza, ya las acciones
humanas- no es a lo que nos referimos ahora.

Puesto que la mimesis aristotélica tiene validez en un contexto determinado como lo es la
teoria de la poética, algo diferente.

Antes, por el contrario, estudiamos el significado que imitacion tiene en el ambito del arte
retorica y técnica de composicion; el cual, tedricos como Dionisio de Halicarnaso y Quintiliano
prescribieron y que los escritores del Renacimiento y la Compaiia de Jesus en Nueva Espafia

3 Citado por F. Lazaro Carreter, -Hmitacion y origi
4 1. Osorio Romero, op. cit., pag. 180.

d en la poética ista” en Historia y Critica de la literatura espaiiola, vol. 11, pag. 92.
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continuaron en practica. Nos referimos, pues, al arte de la imitacion en el cual era necesario
sujetarse a las normas fijadas por los autores dignos de imitacion.

En efecto, para Dionisio de Halicarnaso imitacion (mimesis) significa lo siguiente:

mi/mhsi\j e)stin e)ne/rgeia dia\ tw=n Jewrhma/twn e)kmattome/nh to\ para/deigma (La imitacion es
una actividad que recibe la impresion de un modelo a través de principios teoricos, Fragmenta, 27).

Quintiliano, por otra parte, cuando habla de imitacion, nos dice al respecto lo siguiente:

Pues no puede dudarse de que gran parte del arte estd contenida en la imitacion. Pues, tal como
encontrar fue lo primero y es lo principal, asi es iitil seguir lo que ha sido bien encontrado. Y todo método
de vida consta en que nosotros mismos queramos hacer lo que aprobamos en los otros. Asi los nifios
siguen los trazos de las letras para que se les haga costumbre de escribir; asi los muisicos observan como
ejemplo la voz de sus profesores; los pintores, la obra de sus antecesores; los campesinos, el cultivo
probado por la experiencia; finalmente, vemos que los inicios de toda disciplina se conforman segin el
proposito que le ha sido prescrito. Y, jpor Hércules!, es necesario que seamos o semejantes a los buenos,
o d T Lo o) , rara vez lo da la naturaleza: frecuentemente, la imitacion...’

La imitacion que aqui tratamos es, pues, aquella que se refiere a cierta técnica lingiiistica que
usaban los escritores como paradigma emulador de ciertas obras que se consideraban dignas. Este arte
de imitacion, se llevaba a cabo a partir de ciertas categorias operacionales que servian como férmula
para seguir un modelo clasico. Estas categorias que aparecen como figuras retoricas ya tradicionales, las
acuiio también Quintiliano y son las siguientes: adjectio, detractio, transmutatio e immutatio (Ins. Orat.
IX, III, 27). Cualquiera de éstas se puede encontrar en nuestra égloga novohispana. De hecho, el autor
novohispano siempre tiene a la mano la memoria poética de su modelo, para construir su texto. Los
preceptos de la Ratio Studiorum por los que se regia el principio de educacion jesuita en Nueva Espaiia,
avanzaban hasta llegar a la puesta en practica de imitar los modelos clasicos. El asunto era algo como lo
siguiente: primero se leian y escuchaban a los modelos cldasicos, con lo cual se les conocia; segundo, era
necesario ejercitarse en los sermones de éstos, para acostumbrarse a su estilo; tercero, se debia escribir
a la manera de un modelo clasico, con lo cual se intentaba igualarlos. La lectura de los clasicos,
proporcionaba ejemplos rectores; la ejercitacion en los sermones, permitia conocer la lengua; y, por
ultimo, con la prdctica, con el uso de la lengua escrita, se llegaba a la imitacion.

La Egloga Cronidis es un ejemplo rector de este uso de la lengua como arte de la imitacion.
Esto responde al hecho de que en sus métodos de ensefianza, la Compaiiia de Jesus en Nueva
Espaia pide de la cultura clasica una educacion puramente gramatical. El estudio de la gramatica
latina debe reflejar en aquél que imita, que éste ha logrado reproducir en su nueva obra, cierta
propension al nominalismo, con cierto amor a la frase por la frase.

La nueva obra del que imita se caracteriza por la presencia de cierto vocabulario y giros del
lenguaje en los que se manifiesta la obra imitada. Para el arte de la imitacion, de acuerdo a los
preceptos de la Ratio Studiorum, —mientras mas se aproxime la obra al modelo, mas perfecta sera
considerada”.® Los preceptos de la Ratio Studiorum, de acuerdo a la imitacién y composicion de
estilo en el lenguaje, pretendian mas bien indicar la féormula de ocultacion de cierto modelo
original, que exigir al que imitaba que construyera un texto totalmente nuevo. Tanto para
Quintiliano como para la Compaiia de Jesus en Nueva Espafa, el fundamento del arte de la
imitatio esta en el seguimiento de los modelos de la antigiiedad. Los antiguos clasicos son
paradigmas para los modernos, son los maestros ejemplares a los que hay que imitar. Para ser
poetas, como se ha dicho reiteradamente en la Antigiiedad, hay que seguir a Homero, a Virgilio,

S Ins. Orat., X, 11, 1-3-
1. Osorio Romero, op. cit., pag. 182.
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a Horacio; asi como quien quiera ser filosofo tendra que seguir a Platon, a Aristoteles; asi
también, quien quiera ser artista tendra que seguir a Fidias, a Xeusis. Vemos, pues, que de
acuerdo a la autoridad de Quintiliano —eada disciplina se conforma segin el propésito que le ha
sido prescrito”.

Los preceptos de la Ratio Studiorum, en cuanto a la enseflanza, se cristalizaron muy bien
con el concepto que de imitatio acund Quintiliano. El arte de la imitacion consistia, en cuanto al
lenguaje, en un codigo de reglas que se transforman luego en una preceptiva. Cualquier cosa que
se hallara escrita, se podia imitar a particular proposito. Esto era posible a partir de que, después
de entender y saber el lenguaje, se podia dar razon de él, por medio de cualquiera de las cuatro
categorias de Quintiliano: adicion, detraccion, inversion e inmutacion. La teoria del arte de
imitacion, que trata Quntiliano, tiene pues posibilidades practicas de mucha eficacia en nuestra
égloga novohispana, que analizaremos en seguida.

EL POEMA.
El asunto de la Egloga Cronidis es el lamento del pastor Silvano por la muerte de Cronos.

La égloga tiene su origen ¢ inspiracién en la Egloga V de Virgilio, donde Mopso y Menalcas
lamentan la muerte del pastor Dafnis. Los primeros versos de la égloga novohispana permiten,
para quines son capaces, ver el sistema axiologico que subyace en la construccion del texto. Los
primeros versos de la Egloga Cronidis (vv. 1-14) comienzan asi:

Sydereis devecta rotis radiabat Olimpi

culmine pulchra soror Phoebi, sua lumina mundo

sol quod in hesperio mersus caput orbe negarat;

omnia per terras homines volucresque ferasque

5 solverat alta quies positoque labore dierum

pacem noctem datam mortalibus orbis agebat.

At non pastorem curis flagrantia corda

Sylvanum vigilesque metus haurire sinebant

dona soporiferae noctis, sed saucius igne

10 Chronidis absentis, tectas populante medulas,

mentis inops animum, nunc huc nunc impiger illuc

dividit, et vario curarum fluctuat aestu

pectora, maeror edax vorat irrequieta, dolores

innumeri feriunt, variis miser horret ab armis.

(Conducida en carro de estrellas, la luna bella brillaba desde la cumbre del Olimpo. Puesto
que el Sol, sumergido en occidente, habia negado su luz al mundo. En la tierra, a los hombres,
las aves, las fieras, a todos habia sumido el profundo suefio, y daba a los mortales huérfanos,
quitado el trabajo de los dias, la quietud que otorga la noche. Pero no asi los pechos inflamados
de pasion permitian al pastor Silvano expulsar el miedo y los desvelos, dones de la noche que
lleva el suefio, sino que herido por el fuego que destruye las entrafias, Cronos ausente, falto de
razon, ya aqui, ya alli, presuroso divide su alma. Los pechos se agitan por el variado ardor de las
pasiones. El fuego voraz, lo devora sin sosiego, los dolores innimeros lo hieren. Desdichado, se
aterra por las variadas armas).

Los versos de la Egloga Cronidis, han sido elaborados por el autor novohispano con un
tratamiento nuevo, a partir de los versos 522 y siguientes del libro IV de la Eneida de Virgilio. En
efecto, los versos en Virgilio son los siguientes:

Nox erat et placidum carpebant fessa soporem
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Corpora per terras; silvaeque et saeva quierant
Aequora cum medio voluntur sidera lapsu,

Cum tacit omnis ager; pecudes pictaeque volucres,
Quaeque lacus late liquidos, quaeque aspera dumis
Rura tenent, somno positae sub nocte silente
Lenibant curas et corda oblita laborum.

At non infelix animi Phoenissa, neque unquam
Solvitur in somnos, oculisve aut pectore noctem
Accipit; ingeminant curae rursusque resurgens
Saevi amor, magnoque irarum fluctuat aestu.

(Era la noche, y un placido sopor cogian, cansados,/ en las tierras los cuerpos; y las selvas y
fieros los mares/ descansaban, cuando giran, a media caida, los astros,/ cuando calla todo el
campo; las bestias, las aves pintadas,/ las que anchamente los liquidos lagos, las que asperos
campos/ de zarzas, ocupan, dadas al suefio en la noche silente/ calmaban sus penas y, olvidados
de trabajos, sus pechos./ Mas no la fenicia infeliz en su animo, y nunca en los suefios/ se liberta, o
en los ojos o en el pecho la noche/ recibe; se redoblan sus penas y, otra vez resurgiendo,/ se
ensafla el amor, y fluctiia en magna marea de iras.

Cuando comparamos estos dos textos de diferente época, lo primero que encontramos entre
ellos es la presencia de la tradicion literaria. Los dos textos tienen algo en comin: el uso del
mismo topico o loci paralleli, pero con diferentes términos, frases y figuras en su realizacion. El
topico literario que les es comun, dicho en pocas palabras, es el siguiente: el contraste entre la
calma nocturna y la agitacion interior del personaje, que no puede conciliar el suefio. Este es un
topico ya homérico (ZI. II, 1-4, X, I-4) que ha sido imitado a lo largo de la historia literaria, entre
muchos autores, por Apolonio de Rodas (A4rg. 111, 744-753), Ovidio (Met. X, 368-377), Virgilio
(En. 1V, 522-532) y, ahora, en la Egloga Cronidis por nuestro autor novohispano.

Si para Apolonio, Ovidio y Virgilio fue Medea, Ciniria y Dido el personaje femenino a
quienes arrebata el suefio, para el autor novohispano sera esta vez Silvano a quien consumen los
desvelos. El autor novohispano establece para construir su texto, la imitatio. A partir de obras que
ya se han instaurado con privilegio de modelos, el autor novohispano ha decidido imitar de éstas
el uso de formas, topicos, sentencias y palabras, pero variando un poco todo esto.

Los recursos de los que echa mano el autor novohispano para construir su texto, no sélo
terminan en aplicar a Silvano el lamento que Mopso y Menalcas sufren por la muerte del pastor
Dafhnis, sino que avanzan hasta comparar el estado animico de Medea, Ciniria y Dido con el de
Silvano, en el cual la llama del amor consume a los personajes.

Por otra parte, en cuanto a técnica de composicion, tenemos en los versos 4-5 de la égloga
novohispana la detractio (detraccion), que es cuando del lugar que se quiere imitar quitamos algo
para ajustarlo a las nuevas medidas en la composicion. Los versos son los siguientes:

omnia per terras homines volucresque ferasque
solverat alta quies positoque laborem dierum

Los versos han sido tomados, en esencia, de aquellos de Ovidio en Metamorfosis (7, 185-186):

Incomita gradus; hominesque volucresque ferasque
Solverat alta quies; nullo cum murmure serpit

La detraccion tenia sentido para la imitatio, siempre y cuando aquello que se habia
—eortado” no pareciera un zurcido en la composicion.
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Era necesario que la composicion ocultara magistralmente el original, de modo que no se
descubrieran aquellos fragmentos recortados. Por este magisterio en el arte de la imitacion, el
autor novohispano ha logrado ocultar el hurto de la materia imitada.

La estructura de la composicion de la égloga novohispana puede incluso ya reconocerla
como propia el autor novohispano. La descripcion con la cual comienza la Egloga Cronidis (la
luna en esplendor, el sol oculto, el suefio que domina a los hombres, la presencia de la noche...)
tiene cohesion y sentido a pesar de que cada verso que reconstruye el autor novohispano es una
pieza arrancada de una obra modelo, para luego ser embutida en una laboriosa taracea.Todo lo
que se logra mediante la imitacion en la Egloga Cronidis se debe a que el autor novohispano
procede, cuando construye su texto, de la manera siguiente: el cambio de las palabras o en la
ordenacion de las mismas. A partir de esto, podemos encontrar en la égloga novohispana las otras
categorias de Quintiliano como la transmutatio (inversion), que es cuando se trastruecan y mudan
de lugar las palabras de la obra que se imita.

La descripcion que hace Virgilio en Eneida (IV, 522-532) comienza con la presencia de la
noche (nox erat); luego, se menciona el placido sopor que coge los cansados cuerpos y, por
ultimo, los astros en mitad de su carrera. Esta descripcion tiene un sentido regresivo si la
comparamos con la descripcion en Egloga Cronidis: la luna en esplendor, el sol oculto, el sopor,
la noche.

El autor novohispano vuelve a establecer para construir su texto la imitatio, esta vez a
través de la inversion o transmutatio. La mencion del sol oculto in hesperio orbe, en Egloga
Cronidis, es por cierto, la adjectio (adicion), otra categoria de Quintiliano, que es cuando para
particular proposito se ha de anadir algo de la materia que imitamos. La mencion del sol en la
descripcion de Egloga Cronidis es otro de los méritos en el arte de la imitacion que establece el
autor novohispano. La Egloga Cronidis esta construida en su totalidad de 225 versos, con el
magisterio del arte, a través del uso de las categorias de Quintiliano, donde por medio de la
parafrasis, agregacion de voces distintas a las del original, tratamiento nuevo que varia la materia,
léxico y otros ornamentos, se logra el arte de la imitatio.

La Egloga Cronidis es un ejemplo rector del logro que a lo largo de la historia literaria se
ha conseguido: el respeto a la tradicion en la linea de continuidad de la imitacion de Virgilio.
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