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SAN MIGUEL ARCANGEL/ TEZCATLIPOCA: UN CASO DE
SINCRETISMO NOVOHISPANO

Ariadna Guadalupe Roa Garduiio
Benemérita Universidad Autonoma De Puebla

INTRODUCCION

Este trabajo, pretende reconocer en los discursos iconograficos y lingiiisticos la existencia
de la transferencia que existe en una imagen catolica de un dios prehispanico. La transferencia
o transtextualizacion que acontecié como medio de supresion y como una estrategia de la
conquista ideologica, creo las bases del fendmeno conocido como sincretismo.

El sincretismo que ahora nos ocupa tiene sus particularidades debido al gran acervo cultural
de los pueblos en fusion; los espafioles y los nahuas.

Este trabajo analiza dos grandes vertientes de ambas culturas para comprender el
pensamiento novohispano: el sincretismo iconografico y el sincretismo lingiiistico. Poniendo en
relieve que estas dos fuentes son dependientes una de la otra. Ya que muchas imagenes se
pintaron o esculpieron siguiendo un relato de supuestas apariciones de los personajes en
cuestion y de igual manera las oraciones que se transcriben se basan en los hechos expuestos
iconograficamente de ambos personajes. .

Para este fin se tomaron en cuenta dos deidades o simbolos emparentados no por un
fenomeno casual sino por la fuerza de su significado para las culturas en las que eran honrados.
El primero, perteneciente a la religion catolica es el Arcdngel San Miguel. Este se ha
representado a traveés de muchos esquemas historicos y religiosos.

Y el segundo no menos importante, es Tezcatlipoca, dios que corresponde a la cosmogonia
de algunas culturas de mesoamerica, evidentemente con rasgos tan distintos como el pueblo que
lo adoro.

Por las funciones inmanentes a un dios, San Miguel Arcangel y Tezcatlipoca tienen
atributos que los diferencian de otros seres celestes. Es por ello que debe hacerse un recuento de
sus caracteristicas propias representadas plasticamente asi como los emitidos en los textos
escritos que ratifican la existencia de los iconos Los discursos lingiiisticos incorporan algunos
rasgos distintivos que la iconografia olvido o simplemente no pudo representar.

Mas adelante se utilizaran otros andlisis basados en el discurso religioso, es decir, las
oraciones y rezos. Para corroborar nuestros argumentos.

Por ahora, solo se hace un analisis deductivo de los personajes para poder enfrentarlos a una
fusion sincrética llamada San Miguel arcangel/ Tezcatlipoca.

ICONOGRAFIA

Para un andlisis inductivo entre dos imagenes de estructuras culturales distintas, como es el
caso que ahora nos compete, no depende de una simple comparacion de sus elementos
representativos, de cada signo y de cada simbolo que los identifica como figuras religiosas y por
lo tanto propensas a la idolatria. Pues dicho lo anterior estas imagenes dependieron también de un
circulo antropoldgico que los sujetd a su propio imaginario y los creo con la riqueza de su
entendimiento cosmogonico. Estas imagenes que representan una ventana al mundo espiritual son
estudiadas con el nombre de iconografia.

El icono es un objeto elaborado con un fin especifico, el de representar un ser que lleva en
si mismo el poder mistico, inexplicable e inherente a este mundo. Por lo que su representacion no
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tiene que ver con la mano artistica que lo crea, sino mejor dicho es un objeto visual que se recrea
por la mano del hombre para ser adorado o por lo menos honrado.

La iconografia representa discursos antiguos, asi como el sentimiento y pensamiento de los
coetaneos de la obra. Si la obra en cuestion ha trascendido como legado espiritual, seguramente
estd a la expectativa de un andlisis de estilo asi como de los signos cognoscitivos que
permanecieron en el imaginario colectivo y se transfiguraron en nuevos estilos con el mismo
mensaje. Pues de alguna manera también el estudio de imagenes nos advierte sobre el receptor
que es el encargado de convertir las lineas y colores en mensajes. Y ello nos permite entender la
perspectiva de una cultura la cual da los codigos para descifrar las prioridades extrasensoriales y
las mas cercanas de la obra.

Es por esta razon que el valor que se pretende entender en la iconografia es su informacion
interna con significados cognitivos, emocionales y trascendentes. Para este trabajo la funcion
estética no es suficiente, lo que es mas importante es entender que la iconografia es un texto
implicito.

La iconografia nos abre la posibilidad de un analisis muy extenso y no tan simple como se
supuso en una primera hipotesis, ya que solo este tema significa una investigacion independiente:
sobre las figuras, las posiciones, los colores etc. de cada texto iconografico.

Por lo tanto una decodificacion de cada elemento de la iconografia que se pretende
manejar debe dividirse primero en la perspectiva del pueblo que los cred, en una época
determinada y un espacio. Pensemos sobre ambos personajes iconograficos Tezcatlipoca/San
Miguel Arcangel. Ellos se representaron bajo estilos precisos culturales y de lo que se podria
llamar corriente artistica. Lo cual los ubica en un tiempo determinado que podriamos dividir,
grosso modo, en precortesiano y poscortesiano en la Nueva Esparia.

Dado el proceso de sincretismo en el nuevo mundo, se comprende que este se presentd bajo
ciertos elementos politicos y religiosos que tenian que mantener la balanza ideologica. Tal
fenomeno llamado sincretismo que se entiende como una superposicion y una fusion de
creencias de distinta procedencia se prolongo hasta nuestros dias para que no decayera el orden
cosmogonico en la mentalidad del pueblo nativo, criollo, y mestizo. Estas circunstancias hacen de
la creacion plastica un exorbitante nimero de obras con temas similares. Este es el caso de la
iconografia de San Miguel Arcangel, que por ser un icono importante dentro de la conquista, se
plasmo cientos de veces, por muy variados artistas y en distintas técnicas. Por tal motivo, se
nombraran algunas creaciones importantes sobre este personaje pero es preciso abocarse a los que
representan un sincretismo visible para nuestra aseveracion.

De la misma manera Tezcatlipoca es una figura que en si converge aun estudios inacabados
por parte de extranjeros europeos, y por serios investigadores mexicanos. Por tal motivo es de
dificil acceso analitico, pues el entendimiento de su iconografia tiene que ver con la filosofia, el
lenguaje, y la religion de una cultura creada con otras culturas conquistadas o desaparecidas.

Ambas figuras tienen la similitud de representarse como seres con vitalidad intrinseca y por
lo tanto no son estaticos en un s6lo comportamiento como lo seria cualquier obra artistica nacida
de la experimentacion y la individualidad de quien lo crea. Por ejemplo la creacion de todo un
mundo fantéastico de las vanguardias.

Estos dos seres tienen una vida compleja, con multiples quehaceres y por lo tanto sus
intervenciones visuales son cambiantes como un album fotografico de algin mortal que
demuestra su versatilidad personal.

La presentacion que de ellos se tiene depende de las funciones que tuvieron en ciertos
discursos escritos.
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San Miguel Arcangel esta determinado por su rol funcional y su relacion con los demas
personajes. Es decir, Miguel es representado bajo cinco acciones sobresalientes: principe de las
milicias celestiales del dios biblico, salvador de las almas que son presas de angeles del mal,
vencedor del demonio, balanza y proveedor de milagros.

En el caso de Tezcatlipoca su misma imagen es un discurso lingiiistico asi como simbolico
(signo fonético y simbolo). Y sus funciones varian segun sus intervenciones en el calendario
adivinatorio de los mixtecas y las necesidades variadas del pueblo, de esta manera tenemos a un
dios con acciones de guerrero, patrono de hechiceros, seflor de los dias, dador de riquezas, salud
y males.

Por las funciones inmanentes a un dios, Tezcatlipoca y San Miguel Arcangel tienen
atributos que los definen y diferencian de otros seres celestes. Es por ello que debe hacerse
también un recuento de cada uno de los atributos representados plasticamente y los emitidos en
los textos escritos que ratifican la existencia del objeto de estudio y que incorporan algunos
rasgos distintivos que la iconografia olvido o simplemente no pudo representar.

TEZCATLIPOCA

Este personaje, no es solo un dios nahuatl, retratado en codices. Sino que su aparicion en
cada creacion de los tlacuilos nos indica un relato presentado en forma silabica, en pictogramas y
posiblemente en fonogramas que explican su funcion principal en el texto determinado. Es decir,
este personaje no presenta las mismas caracteristicas en el codice Cospi, que en el codice
Borbonico o en una simple descripcion como sucede en el Matritense o en el Florentino. Es decir,
algunos textos explican sus atributos con respecto a: los calendarios adivinatorios, su
importancia en el juego de pelota, o bien lo ponen en actitud de solicitud de sacrificio.

La cambiante presentacion depende del tema a explicar; del Tlacuilo, o del material y los
colores con que se elabor la pintura. Por tal motivo no analizaremos el estilo de cada uno de los
codices que contienen a Tezcatlipoca. Pero si nos detendremos en codices que por su importancia
historica y por ser precortesianos nos permite observar un dios impoluto de ideas europeas: Los
codices del grupo Borgia, el Borbonico, y el Aubin.

Como postcortesiano el codice Florentino y el Matritense que son una explicacion
manipulada y descodificada de la presencia de Tezcatlipoca para que lo entendieran los
espafioles. Son los textos que se abordan para acercarnos mas a un tiempo limitado entre los
ultimos cien afios del pueblo nahuatl, asi como la primera imagen sincrética de los dioses.

FUNCIONES DE TEZCATLIPOCA

Las representaciones de Tezcatlipoca, reflejan sus cambiantes acciones y también reflejan
un sentido pictorico e ideografico que lo hacen camuflarse tras distintos nombres donde cada
pintura tiene su propio discurso implicito que lo puede llevar a un plano fonografico.

El verdadero problema consiste en mantenerse estable ante una variedad de imagenes ya
sean precolombinas o no ya que cada una de ellas tienen un relato distinto y como sucede con
San Miguel Arcangel, su funcion depende de la conciencia en masa, la cual indica la esencia del
dios para invocar sus favores. Para explicar lo anterior se presenta el siguiente ejemplo:

En la cosmogonia catolica, no se tienen las mismas peticiones a un —sefior de los milagros’
que a —ta divina providencia” o al —usto juez” a pesar de que las tres iconografias contienen al
mismo personaje, el cual es Jesus. Al primero se le piden acciones urgentes solo de instancia
milagrosa, al segundo se le pide casa, comida y sustento y al tercero justicia divina. La diferencia
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consiste en la representacion de la accion que ejecuta el personaje principal, y los atributos que a
ellos les confirio el pueblo.

Hacia una revision de la iconografia de este dios se percibe su funcion dependiendo del
texto y con ello sus metamorfosis. Su atuendo puede cambiar de forma y de color pero sus
atributos son constantes por ello se le sigue reconociendo como el espejo humeante.

Tezcatlipoca tiene una personalidad ambivalente, es decir, sus discursos nos hablan sobre
un dios con dos polos que en sus origenes era simplemente opuesto a Quetzalcoatl, pues era su
cuate, la parte obscura del dios de la paz y el trabajo. Pero también fue un dios de sacrificio para
bienestar de los seres humanos.

Tezcatlipoca también se forja con distintas proyecciones dado su lugar en el cosmos, sefior
del norte, del sur, y del este. De tal forma que para el pueblo nahuatl, Tezcatlipoca,
Huitzilopochtli, y Tlatlauhqui convergen en un ser tripartita con atributos guerreros.
Tezcatlipoca negro (Yayahqui), instalado al norte, Tezcatlipoca rojo al este y el Tezcatlipoca
azul o Huitzilopochtli, dios solar y de la guerra que permanece en el sur. Todos creados por
Xiuhtecutli el cual se encuentra en el centro de la tierra en las aguas y en las nubes.

Pero no solo ese legado discursivo explican los cddices, dada su estructura fonética,
podemos decir, que los colores, ornamentaciones, vestimenta, objetos y acciones plasmadas en
las pinturas traducen variedad de adjetivos, los cuales funcionan como sustantivos a través de la
conciencia urbana. De tal forma que al dios también se le conocia por medio de sus parafrasis
adjetivas.

De esta forma tenemos tantas figuras de Tezcatlipoca como adjetivos recibia:

Tonatiuh - sol, el que va resplandeciendo.
Xiuhtecuhtli -seior del aiio, del cometa, turquesa o hierba, dios del fuego.
Itztli o Tecpatl - cuchillo de obsidiana.
Ce técpatl, uno pedernal

Chalchiuhtotolin, guajolote precioso
Chicomacatl, siete caiia

Chicoyaotl, siete enemigo.

Chictlapanqui, el de dos colores.

Huactli, nombre propio de cierta ave.
Ilhuicahua, Duerio o sefior del cielo.
Ilhuicatecuhtli, sefior del cielo.

[ztli, Obsidiana.

Ixtlilton, negrillo.

Ixtliltzin, el carita negra.

Macuilcalli, cinco casa.

Macuilcipacli, cinco muerte.

Macuilolin, cinco movimiento.
Macuilquiahuitl, cinco lluvia.

Metztli, luna.

Miquiztli, muerte.

Moquequelao, el que se hace cosquillas.
Moquequeloatzin, el que no sufie cosquillas.
Moyocoya, Moyocoyatzin, el creador.
Nahualpilli, Noble mago.

Nahuimdzatl, cuatro venado.
Nahuiocélotl, cuatro jaguar.

Nahuitécpatl, cuatro pedernal.
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Necocyaotl, enemigo o guerrero de ambos lados.
Nezahualpilli, principe ayunador.

Omacame dos carias (plural de ome dcatl),

Omacatl, Omedcatl, dos cana.

Omacatzitzin, dos caiiitas.

Teimatini, el que conoce a los hombres y quitan in Teiollo , El que conoce el corazon de los
hombres.

Telpochtli, Joven Mancebo.

Tepeyolohtli, corazon del monte.

Texochiicuiloani, el que dibuja flores en la piedra.
Texochitl, flor de piedra.

Teyauchihua, hace guerra a la gente.

Teyocoyani, creador.

Teyocuya, crea personas.

Tezcacudhuitl, arbol de espejo, madero espejo.
Tezcapoctli, humo e espejo.

Tezcalanextia, espejo que alumbra, que hace ver las cosas.
Tezcatlcahualpopocatimani, el espejo que estd humeando hacia aca.
Titlacahua, vos esclavos y siervos somos.

Tlacahuepan, hombre madero.

Tlacahuepancuexcotzin, hombre largo como viga.
Tlacatelpochtli, hobre doncel.

Tlacochcalco Yaotl, el guerrero o enemigo de la casa de los dardo.
Tlaltetecuin, el que golpea o suena la tierra.

Tlamatzincatl, habitante de Tlamatzinco.

Tlaocuya , crea cosas.

Tlatlatecuin, el que golpea a cada rato la tierra.
Yaomahuitl, espantoso en la guerra.

Yaotecuhtli, sefior enemigo.

Yaotli, enemigo guerrero.

Yaotzin.

Yoalli, Noche.

Yoalliehécatl, viento de la noche.’

! Mateos Higuera Salvador —Enciclopedia grdfica del México antiguo” Los dioses creadores. Secretaria de hacienda y crédito pablico 1993 p.102 y
103

? Nota Unidad de cuenta logica, pues Tezeatlipoca es consi también el sefior de los dias

* Torquemada Juan ~de los veite iun libros rituales i monarchia indiana, con el origen y guerras, de los indios occidentales. De sus poblaciones,
descubrimiento, conquista, conversion y otras cosas maravillosas de la misma tierra distribuidos [...]” Nicolis Rodriguez Franco. Madrid 1723. p56

7 Ibid..p.40

* Ibid.p.40

* Nota: en la

4 op. Cit. p.55

* Ibid. p.56

° Ibid.p.40

7 Ibid.p.40

¥ Nota: en la —Enciclopedia grdfica del México antiguo” Los dioses creadores aparece el siguiente texto —Seler reconoce a Ixtlilton como dios
disfrazado con la figura de éste pajaro, aunque no lo afirma, puesto que afiade constantemente una interrogacién al nombre del dios”. Esta incognita
que permanece, podria contribuir con la investigacion, puesto que un dios alado con el mérito de curar con agua nos ahorraria muchos discursos
innecesarios.

° Eduardo Béez Macias dice: -Rero también, apenas aprendicron los naturales a tratar temas cristianos le hicieron de formas marcadamente
indigenas, como uno que he visto en el nicho superior en la fachada de la iglesia en Toluca, en el barrio de San Miguel, que podria tomarse como un
idolillo, si sus atributos no lo identificaran como el dngel primado” (EI arcangel San Miguel su patrocinio, La ermita en el santo desierto de
Cuajimalpa y el santuario de Tlaxcala UNAM, p:60)

De igual manera Maria Luisa Solis Zepeda, afirma: Nos resulté sorprendente damos cuenta de que la iconizacién de San Miguel del altar mayor
guarda grandes semejanzas con los personajes de murales de Cacaxtla, semejanza no sélo en la vestimenta , sino en la postura y en los atributos: el
juego de colores entre azul, rojo y amarillo, las estrellas en la vestimenta, las alas y adomos con plumas, el traje militar, el elemento acudtico y el
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Dadas sus caracteristicas por medio de sus apelaciones, se considera que el dios
Tezcatlipoca tiene un rol celeste tan importante, como omnipresente y omnisciente. La primera
afirmacion se hace por su calidad de invisibilidad y su presencia como el aire Ehécatl, ademas
que habitaba el inframundo y los cielos. La segunda por el conocimiento de los hechos por
medio de su atributo llamado Tlachialoni.

ATRIBUTOS DECORACION FACIAL.

Tres bandas horizontales negras y dos amarillas, llamadas ixtlan tlatlaan. Algunas figuras,
refieren que el dios tenia nariguera de barra de jade, chalchiuhyacamitl; nariguera de turquesa,
xiuhyacamitl, rectangular o en forma de boton en figuras poscortesianas se encuentran narigueras
en forma de flecha.

Aparece con frontales que es un angosta venda roja, llamada ezpitzalli, hilo de sangre

Algunas figuras como de Tezcatlipoca en su forma azul en el codice Borgia, llevan una
venda que cubre sus los ojos. A todos los personajes que tienen esta venda se les llama
ixquimilli.

También es ataviado con orejeras en forma circular de distintos colores u oro. El cuello
siempre aparece con cascabeles. En un collar llamado cézcatl.

Su cabello es negro y largo generalmente aparece amarrado con plumas.

DECORADO CORPORAL.
El color de su piel es negra, ataviado con disfraces que van desde un felino, un zorrillo con
manchas ovaladas de diversos colores, un ave rapaz, o con una mascara del viento.

VESTIDURAS.

Camisa (xicolli) con cinta anudada al cuello, grandes discos y orla de ondas y flecos. Faja
entrepiernas (Maxtlatl) cubriendo el pene, aunque en el codice Borgia éste aparece descubierto
precedido de una lagartija y en el codice Féjervary —Mayer, el pene, es mas explicito.

MANTOS ORNAMENTADOS O TOTALMENTE EN BLANCO EN IMAGENES
POSCORTESIANAS.

Pafio de caderas (Ytentlapal ic motzinilpiticac) trae un lienzo orlado de rojo, con lo que se
cifie las caderas.

clemento de aire” (Anilisis Semidtico del Relato de la Aparicion de San Miguel Arcangel Manifiesto en Diferentes Textos del Siglo XVII y XVIII
del templo de San Miguel Arcangel, Buap, P,)
1 Sin embargo se hace constar que en el libro de Henoc, se nombra un cuarto arcingel llamado Sariel (encargado de los espiritus de los hijos de
los hombres que pecan en espiritu). Este ultimo desaparece por completo el textos angelinos.
' Jan Van Eyck lo pinté con alas de pavo real, esta pintura esta en el Metropolitan Museum de New York.
En el libro La pintura Mexicana siglos XVIy XVII colecciones particulares, se reproduce un anonimo de la coleccion Beherns. En este cuadro se
ostentan pequefios circulos borrosos, como si se hubieran copiado las de un pavorreal.
"2 Evangelio apécrifo, Porriia México p.186
¥ Catecismo de la Iglesia Catolica , asociacion de editores del catecismo, Espafia 1993 p.82.
!4 Nieremberg Eusebio p.31
"5 Nierembeg p184.
1% Génesis cap. 31y 32.
16 Génesis cap. 31y 32.
' Daniel 10.
S _An E dia of traditi " G.Gili, S.A. de C.V. México 2000.
19 _Aparicion de San Mlguel a Diego Lazaro de San Francisco, siglos XVII-XVIIL, oleo sobre tela, San Miguel del Milagro Tlaxcala
% Asi lo expresa Luis Roberto Vera en su texto Coatlicue en Paz la imagen sitiada, p 33.
2! Galarza Joaquin Coleccién manuscritos indigenas tradicionales CEMCA. 1999
2 bid. p.56
Mateos Higuera Salvador —Enciclopedia grdfica del México antiguo” Los dioses creadores. Secretaria de hacienda y crédito pablico 1993 p.102 y
103
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Calzado. Llamados itzcactli, amarrados con cintas de color rojo en su mayoria o con
adornos con motivos de jaguar.

Ornamentacion. Plumas de garza bifurcada, Corona de plumas adornadas con cuchillos de
pedernal. Un suntuosos y alto tocado, cubierto con plumas negra y tachonado con circulos
blancos, llamado en nahuatl ihuitzoncalli cicitlallo que significa caja o cosa hueca de papel
estrellada.

Encima de la cabeza suele llevar un plumaje con colores verdes y cuchillos alrededor,
denominado tecpanzontli.

El espejo que humea. El espejo esta rodeado por circulos de color rojo y verde,
ornamentado con plumas de quetzal, en medio de este reflejante hay unas volutas que se
determinan como humo que escapa. El espejo que humea también aparece en lugar de pie que le
hace falta.

Pectorales. Como adorno también lleva un anillo de concha, anahuatl, suspendido por una
correa roja.

Del antebrazo. En el brazo izquierdo tienen un brazalete de papel que sujeta un cuchillo, por
lo que le nombran tecpamapancatl, brazalete de papel con cuchillo de pedernal.

De la Pierna. Son ajorcas de cuero rojo o de piel de jaguar incluso de papel. Llamadas
cotzehuatl.

Dorsales. Un canasto con plumas de quetzal donde destaca la bandera blanca, pantli, la cual
implica mensajes de distinta indole pues su decorado va desde franjas, estrellas, rayas y circulo
hasta estar completamente blanca.

Aparece también en el canasto una rodela adornada (Borb. p.22) o llena de plumas de
quetzal e incluso un pedernal. La carga del canasto y sus adornos dependen de significacion
depediente del texto general en el que es aludido. Este elemento recibe los nombres de
quetzalcomitl o xiuhcoanahualli.

Armas. Lanzadardos, un haz de flechas, dardos y un escudo. El escudo siempre cambia
segun el discurso donde es empleado, por lo tanto s6lo podemos agregar que este artefacto debe
sujetarse a un estudio mas detallado.

Objetos que porta. Sin duda el disco con una perforacion al centro y circulos concéntricos
con secciones negras y blancas, un remate y un mango. 2 es de gran importancia.

También suele manipular insignias de penitencia o sacrificio, como espinas, pedernales
lanza dardos ademas de bastones.

En el codice Borbonico pagina 22, Tezcatlipoca lleva en las mufecas adornos con plumas
en la que sobresale una de mayor tamafio. Estos objetos los porta en lugar de las pulseras de oro
con jade que con que generalmente se representa.

DISCURSO LINGUISTICO
Dentro del discurso sobre Tezcatlipoca hay algunos textos sobre su aspecto fisico y
personalidad que enriquece su imagen actstica, ain mas que la conografica:

Torquemada habla sobre este dios al cual iguala con Jupiter (dios de la guerra) describiéndolo.
—...elcual tuvieron estos naturales por increado, e invisible y por el mas principal de todos los dioses; y
decian de él que era anima del mundo..." —...deian también que era como aire y oscuridad. Que sea aire
bien se hecha de ver..."*

? Nota Unidad de cuenta logica, pues T i es iderado también el sefior de los dias

3 Torquemada Juan ~de los veite iun libros rituales i monarchia indiana, con el origen y guerras, de los indios occidentales. De sus poblaciones,
descubrimiento, conquista, conversién y otras cosas maravillosas de la misma tierra distribuidos [...]" Nicolds Rodriguez Franco. Madrid 1723. pS6
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El siguiente texto habla de Tonatiuh, el cual se explica no como un dios sino como un verbo
o una cualidad:

El dios al que se hace referencia como Tonatiuh es hacia Huitzilopochtli, el Tezcatlipoca azul.
—...Bnatiuh quiere decir sol y aqueste no es nombre propio del sol sino es verbo de la obra que es
resplandecer; y Tonatiuh quiere decir: el que va resplandeciendo"_" —...detan Izteutl _aqui dios* que

quiere decir, estando en este lugar o parte el sol paso esto y esto...” °

El resplandor de este dios guerrero, también se puede asimilar como el resplandor del
reflejo del sol en el espejo de Tezcatlipoca. Por tanto su iluminacién es también un atributo que
no sobresale en ningun icono, pero que posiblemente pertenezca a €él.

De igual manera, las inmanencia con lo tangible pero no palpable como:

aire, oscuridad, anima, provoca mas una explicacion filosdfica de su personalidad que bien se
podria considerar en otro capitulo. Amén de que existe la necesidad de entender el pensamiento o mejor
dicho el sentir de la cultura prehispdnica hacia este dios pluriforme. —...conser muy grande y principal
dios que le tenian por ayudador y favorecedor en sus batallas...” °

La figura de mancebo aparece en una explicacion poscortesiana de Torquemada cuando
explica:

—...h religion llamada telpochtiliztli consagrada al dios Tezcatlipoca. Y llamabase telpochtiliztli
que quiere decir juvenal por cuanto a este dios llamaban telpuchtli que quiere decir joven mancebo; y la
cual era porque las veces que se manifestaba y hacia visible, aparecia en forma hermosa de mancebo, con
el cabello cortado sobre las orejas, a manera de coleta, aunque los que le correspondian a las espaldas

traia largos y en las orejas sus sarcillos y bezote en su boca y muy galana y curiosamente vestido”’

Independientemente de las descripciones pictograficas como: el dios azul (Itztlacohuhqui o
Itzlacoliuhqui); Tlatlauhquitezcatl, el espejo rojo (nombre esoterico del hacha de cobre); Itztli o
Tecpatl (cuchillo de obsidiana); Xipe Totec (el desollado de rayas rojas y amarillas), Tepeyolohtl
(con disfraz de jaguar). Las figuras que fortalecieron el fenomeno del sincretismo, entre
Tezcatlipoca y San miguel Arcangel son las involucradas con el dios Tezcatlipoca alado.

TEZCATLIPOCA ALADO CHALCHIUHTOTOLIN.

Bajo este disfraz, Tezcatlipoca tiene la oportunidad de ser benévolo con sus seguidores,
pues el representa el poder del oro. Ya que el excremento del ave, mitologicamente significa el
oro de los dioses.

Se le considera Tezcatlipoca negro, porque lleva los atributos de este dios, solo con la
diferencia la ornamentacion de guajolote.

7 op.cit.p.40
5 op.cit.p.40
* Nota: en la
op. Cit. p.55
op. Cit. P.56
op.cit.p.40
op.cit.p.40
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ATRIBUTO.-
Espejo que humea, adornado con circulos, rojo y verde. Un bracero que esta en medio del espejo
y volutas con un hueso intercalado.

Color negro de la piel, especificado en sus pies que también cuentan con sus iztc cactli de
color blanco.

Plumas e garza bifurcadas, asi como adornos de pavo real por encima de su cabeza.

Pectorales. Como adorno también lleva un anillo de concha, andhuatl, suspendido por una
correa roja.

Collar de cuentas azules sobrepuestas en una piel roja y cuentas de oro en las orillas. En
otras figuras aparece con discos de turquesa labrada, cada una con remate de cascabel de oro.

Auricular.  Adorno en las orejas formado por un disco de jade al que le cuelgan
ornamentaciones variadas.

Manto. En el codice Aubin , estd cubierto con un manto de color rojo rematado con otros
tonos.

ADORNOS CAPITALES.

Un tocado de manera conica adornado con plumas negras, destacan puntos blancos que
representan estrellas sobre el fondo del cielo nocturno ihuitzoncalli cicitlallo.

También aparece sobre estas estrellas un penacho en forma conica con plumas verdes y
grises de distinta textura ornamentadas por tres plumas de quetzal.

Disfraz. Tezcatlipoca personifica a un Totolin el cual tiene una vistosa ala color sepia con
blanco, la otra presume distintos colores como azul, rojo, blanco, verde y amarillo.

HUACTLI

Tezcatlipoca también se manifestaba a través de un ave con rasgos de aguila , tenia lo
mismos atributos anteriores, siendo los principales para nuestro cometido los siguientes:

La representacion de las estrellas nocturnas, ihuitzoncalli cicitlallo, el tocado de plumas
aztaxelli, el pectoral andhuatl, dos puas de maguey implicando pictogramas de significacion
distinta, su calzado iztac cactli.

Sin duda el ser una deidad alada, con singularidades en su plumaje, entre juego de colores y
atributos de guerrero permitieron que a través de la conquista, sobreviviera en el principe de las
milicias celestes.

IXTLILTZIN

Por ultimo nombramos a Ixtliltzin, que es una advocacmn de Tezcatlipoca por el color de su
piel, asi como su tlachialoni. Este no tiene disfraz de ave®, y sus dones son muy distintos a las de
un guerrero, pues sOlo es evocado para curar nifios enfermos o hacerlos hablar. Las
investigaciones afirman que los enfermos eran llevados a su templo donde los hacian danzar y
tomar agua negra, Tlilatl, con la que se creia iban a sanar.

MI KA EL: ;QUIEN COMO DIOS! (',QUII::N COMO DIOS? QUIEN COMO DIOS
La iconografia del Arcangel Miguel puede dividirse en dos etapas historicas, para nuestro
estudio conviene mas hacer una division cronoldgica que por etapas artisticas. Por tanto la

¥ Nota: en la —Enciclopedia grdfica del México antiguo” Los dioses creadores aparece el siguiente texto ~Seler reconoce a Ixtlilton como dios
disfrazado con la figura de éste pdjaro, aunque no lo afirma, puesto que afiade constantemente una interrogacién al nombre del dios”. Esta incognita
que permancce, podria contribuir con la investigacién, puesto que un dios alado con el mérito de curar con agua nos ahorraria muchos discursos
innecesarios.
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primera etapa seria la representacion del santo en Europa y la segunda, las imagenes que se
plasmaron en la Nueva Espafa por manos de nativos o mestizos.

Sin embargo esta division también es susceptible de catalogarse en las cuatro figuras de
San Miguel Arcangel seglin su funcion, es decir, la de guerrero vencedor, de guerrero en plena
lucha contra el mal, el dador de milagros y balanza.

Las pinturas de Europa son explicitas en las cuatro funciones del arcangel, de tal forma que
se pueden apreciar figuras con distintos atributos aunque sea el mismo personaje. Singular
es advertir que ninguna representacion se haya apegada a la forma que describe la Biblia, de
alguna manera este ser no fue transtextualizado a la pintura. La iconografia mas cercana al libro
santo seria un tallado de madera de Alberto Durero hecho en 1498.

De tal manera que el angel de piernas de fuego, con rostro de sol con espada de fuego
queda anulado para convertirse en un soldado romano, un cruzado o un templario.

Algunas pintores reconocidos Europeos plasmaron al Arcangel como guerrero entre ellos
encontramos a Rafael Sanzio, Guirlandaio, Rubens, Valdés Leal, Alberto Durero, Juan Valdés
Leal, Sanches de Castro, Brueghel, entre otros. Con Balanza lo pintan: Giovanni del Ponte,
Domenico Ghirlandaio etc.

En la Nueva Espaiia, también se plasmo de manera europea, pero esos iconos los haremos
de lado para abocarnos a los siguientes:

—bs siete principes de Oaxaca’

—~Erelieve de la portada de la parroquia de San Miguel en México” ;

—paricion de San Miguel a Diego Ldzaro de San Francisco” de San Miguel del Milagro
Tlaxcala;

Relieve de Alabastro de la parroquia de San Miguel el Milagro , Tlaxcala;

Escultura estofada del siglo XVIII de San Miguel del Milagro Tlaxcala;

— paricion de San Miguel a Diego Lazaro de San Francisco” del siglo XVII y XVIII éleo
sobre tela, de San Miguel del Milagro Tlaxcala;

—Rtrocinio del arcangel San Miguel” de principios del siglo XVIII de San Miguel del
Milagro Tlaxcala

—San Mguel” Escultura en piedra, de Chalma, Estado de México.

Los atributos discursivos e iconograficos de San Miguel Arcangel, han sido estudiados de
manera antropologica, artistica y semiodtica. Por lo tanto el enfoque que se ha dado a nuestra
investigacion es corroborar lo ya escrito asi como sustentar las teorias sobre el sincretismo que
hubo de un icono indigena a uno cristiano.

Autores como Eduardo Baés Macias, y Maria Luisa Solis Zepeda, instan sobre el
acontecimiento sincrético del Arcangel con algtn idolo prehispanico.

Ambos especialistas en el discurso iconografico, (uno artistico y otra semiotico)
argumentan sus observaciones basandose en los atributos que aparecen en arcangeles de San
Miguel del siglo XVI y XVII’

* Eduardo Béez Macias dice: —ero también, apenas aprendieron los naturales a tratar temas cristianos le hicieron de formas marcadamente
indigenas, como uno que he visto en el nicho superior en la fachada de la iglesia en Toluca, en el barrio de San Miguel, que podria tomarse como un
idolillo, si sus atributos no lo identificaran como el 4ngel primado” (EI arcdngel San Miguel su patrocinio, La crmita en el santo desierto de
Cuajimalpa y el santuario de Tlaxcala UNAM, p:60)

De igual manera Marfa Luisa Solis Zepeda, afirma: -Nos resulté sorprendente darnos cuenta de que la iconizacién de San Miguel del altar mayor
guarda grandes semejanzas con los personajes de murales de Cacaxtla, semejanza no s6lo en la vestimenta , sino en la postura y en los atributos: el
juego de colores entre azul, rojo y amarillo, las estrellas en la vestimenta, las alas y adomos con plumas, el traje militar, el elemento acudtico y el
elemento de aire” (Andlisis Semidtico del Relato de la Aparicién de San Miguel Arcangel Manifiesto en Diferentes Textos del Siglo XVII y XVIII
del templo de San Miguel Arcangel, Buap, P,)
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Es importante, entonces, entender todas las caracteristicas historicas de este personaje, sus
cambios a través del tiempo en los discursos que los describen y en la iconografia que lo inventa.

EL PERSONAJE.

El arcangel Miguel, corresponde a la estructura conocida de un personaje biblico que tiene
la funcion de ayudar. Y su intervencion mitica esta mas relacionada con sus caracteristicas
guerreras, que de procurador de milagros (como lo aseveran sus autores apologéticos). Sus
apariciones son narradas bajo discursos de transes misticos u oniricos, y nunca se dice su nombre
fuera de estos discursos mencionados.

LOS ATRIBUTOS

Los arcangeles son distinguidos por ser los primeros dentro de los nueve coros celestiales;
los cuales estan formados por Arcangeles, angeles, principados, potestades, virtudes,
dominaciones, tronos, querubines y serafines. pero solo tres son nombrados en la Biblia, Miguel,
Gabriel y Rafael®

Miguel, principe de las milicias celestes, Gabriel —puncio y fortaleza de Dios’, Rafael,
-medicina de dios’.

Los atributos de los angeles son consecuentes segiin su funcion en la tierra, para lo que les
fue mandado a hacer.

Existen otros cuatro arcangeles que fueron rechazados por el culto en los concilios de
Roma de 745 y de Aquisgran de 789.Y son:

Uriel —fuego de dios’ el cual blande una espada flamigera y de sus pies se desprenden
pequeiias llamas.

Barachiel (Mathiel) que significa -adjutor de dios’ quien fue la enorme columna de fuego,
y conductor de los israelitas durante la huida de Egipto. Sus atributos son las flores.

Jehudiel —remunerador de dios’ preceptor de Sem, lleva como atributos un cetro y una
corona.

Sealtiel —ntercesor de dios” el que impidi la muerte de Isaac. Su atributo es el incienso.

Es evidente que los nombres son establecidos por las funciones de los angeles. Y que es un
indicador de que el discurso de los angeles es manipulado por el dogma, cuyo discurso propone
mas atributos de poder a estos seres que el que les otorga dios.

Al desaparecer los cuatro arcangeles anteriormente mencionados, los atributos que tenian se
aglutinaron en el primer arcangel —Miguel”de tal forma que sus caracteristicas no solamente
fueron de un guerrero, con espada , lanza, palma, balanza y estandarte de largo baston terminado
en cruz, sino que se le otorga el fuego, el cetro, la corona de arcoiris, el sol, la luna, las estrellas,
y los planetas.

ATRIBUTOS

Las Alas. Estos atributos indican luz de justicia que ilumina la inteligencia de los justos.
Pero si estas alas son de pavo real indican la inmortalidad."" Sin embargo, el icono del Milagro
presenta alas de aguila con distintos pigmetos.

" Sin embargo se hace constar que en el libro de Henoc, se nombra un cuarto arcéngel llamado Sariel (encargado de los espiritus de los hijos de

los hombres que pecan en espiritu). Este altimo desaparece por completo el textos angelinos.
' Jan Van Eyck lo pint6 con alas de pavo real, esta pintura esta en el Metropolitan Museum de New York.

En el libro La pintura Mexicana siglos XVI y XVII colecciones particulares, se reproduce un anénimo de la coleccion Beherns. En este cuadro se
ostentan pequefios circulos borrosos, como si se hubieran copiado las de un pavorreal.
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Ornamento capital. En la mayoria de los iconos de San Miguel del Milagro, se aprecia una
diadema o casco emplumado de tres plumas de una ave que aun no se identifica. La plumas
indican la fe.

Ornamento corporal. Mantos rojos, verdes y blanco-grisaceos.

El vestido, propio de un soldado o de un caballero simboliza el triunfo, Este simbolo da
cuenta de la posicion jerarquica que ocupa San Miguel. En el caso de San miguel del Milagro
esta coraza mas que de hierro parece ser de algodon.

Ornamentos de su coraza: Estrellas: simbolizan el espiritu, el ejército espiritual en constante
lucha contra las tinieblas.

El sol: Transmision y sucesion del poder divino. Resurreccion.

La luna: Resurreccion, regeneracion de las almas.

Cinturén dorado

Calzado. Botas abiertas con acabado en las pantorrillas con cintas de color claro.

Antebrazo. Sus antebrazos estan cubiertos por la misma tela de la coraza, y terminan en un
remangado de distinto color sobre el codo, En el caso de la pintura del —patrocinio del Arcangel y
en el relieve de alabastro este remate es en flor de cinco pétalos y monos.

Piernas. Generalmente aparece con una pierna por delante como caminando hacia el
poniente,(ya que los angeles del mal vienen por ese lado). Sus piernas estan descubiertas, pero
sus botas cubren sus pantorrillas hasta un remate en flor de cinco pétalos y mofios

Armas En la escultura de piedra de Chalma, hay un Miguel con escudo, el cual nos
simboliza al guerrero.

También porta una espada o una espada corta.

Espada: Simboliza la fuerza, el espiritu, la palabra de dios y la defensa de la luz contra las
tinieblas. Si esta es flamigera simboliza la purificacion.

En La pintura colonial en México, Manuel Toussaint reproduce un dleo de F. Zepeda,
version de la aparicion a Diego Lazaro. El angel tiene aspecto indigena y en la mano izquierda
sostiene algo que parece un brazo de balanza o una flecha corta.

Objetos del Angel Victorioso

La palma dorada. Simbolo del triunfo de la iglesia catolica.

El cetro rematado en forma de cruz, simbolo de poder y espiritualidad, El llamado signifero,
el cual era un soldado romano que llevaba un estandarte con el aguila del imperio.

Joyas: simbolizan la verdad espiritual y el saber supremo.

DISCURSO LINGUISTICO
De la misma manera que otros iconos mitificados, San Miguel tiene imagenes actisticas que
no se pueden retratar, pero que enriquecen su personalidad:

—Masde pronto un angel del sefior, con fuerza invisible, separo, sirviéndose de una espada de
fuego, las dos manos de sus respectivos hombros y las dejo colgadas en el aire a los dos lados del
)

Sféretro”

Texto que implica un personaje invisible:

12 Evangelio apécrifo, Porria México p.186
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—£Enombre del angel indica su oficio, no su naturaleza, si preguntas por su naturaleza, te diré que
es un espiritu, si preguntas por lo que hace, te diré que es un dngel’ * Al igual que la anterior cita, este
texto explica la naturaleza espiritual, e invisible del arcangel.

En el Apocalipsis se dice del arcangel: —@©mo el sol entre los demas planetas’ . —RBstro de sol,
coronado de Arcoiris, [...] de piirpura y ropa rozagante. Sus pies eran como dos columnas de fuego, con
las cuales hollaba el mar y la tierra. Voz de Leon” .

—Fho por los aire con una majestad espantosa; serviale de carroza una nube majestuosisima que
echaba de relucientes y encendidos rayos, rodedndole de una y otra parte innumerable multitud de
dngeles” "’

—...Magebo vestido de un pellico, faldas en cinta...

—...quies seguian a un mancebo armado...” '

—...hobre vestido de lino, cefiido con un cinturon de oro de Ufaz. Su cuerpo era como crisolito,
tenia su cara el aspecto del relampago; sus ojos parecian antorchas de fiego, sus brazos y sus pies
parecian como de bronce bruiiido, y cuando hablaba se oia su voz como la de una muchedumbre’ '’

n 15

COLORES

El codice Nutall dice 4os que tienen el poder, el color negro y rojo, las pinturas”

Tal como plantea Joaquin Galarza, los colores son fonemas en algunos casos, o por
llamarlos de alguna manera cromogramas, es decir, en la cultura nahuatl los colores se utilizaban
para designar las caracteristicas de algo o alguien en forma de metonimia.

Por lo tanto su significacion difiere de la simbologia del viejo mundo. Sin embargo esto no
fue un obstaculo para mantener los colores que mas caracterizaban a Tezcatlipoca con los de San
Miguel arcangel.

Para encontrar primeramente un sentido a los colores en la época prehispanica, se hace un
recuento de ellos, expresando que todos estos pigmentos eran tan distintos como los objetos que
describian esa tonalidad. Por ejemplo para nombrar el color negro, tenian las siguientes
nominaciones: Tliltic-color carbon. Iztlitic- color obsidiana. Ultic-color hule.

Oxitic-ungiiento de oxitl. Xaltic- color arena. Lo mismo sucede con los demas colores,
verde, rojo, azul, blanco, amarillo etc.

Podria afirmarse que la cromografia nahuatl tiene que ver mas con la naturaleza y con los
poderes que de ella emanan. Un ejemplo es el color verde que significa vida y agua, algo
precioso. El rojo es sangre y vitalidad. El blanco es la union de los seres humanos con los dioses.
El azul lo identificaban como valor guerrero. El amarillo se asociaba con la enfermedad y el sol
oeste resplandeciente. El negro con la oscuridad de la noche, lo oculto, Los colores mantienen
una simbologia en comtin en muchas culturas, es por esta razon que brevemente se explica cada
uno de ellos, tomando en cuenta que bajo estas perspectivas cromaticas, fue elaborado San
Miguel Arcangel.

Amarillo. Color solar; intelecto; intuicion fe y bondad. El amarillo palido indica
enfermedad. En la fe cristiana, el amarillo dorado indica, lo sagrado; verdad revelada.

Azul. La verdad; el intelecto; revelacion; sabiduria; lealtad. etc. Color de los dioses o
poderes celestes. Color atribuido a Zeus/ Jupiter o en femenino a Hera/Juno.

El azul, de profundidad marina, asi como infinito coésmico tiene relacion con el negro e
indica intuicion.

"* Catecismo de la Iglesia Catolica , asociacion de editores del catecismo, Espafia 1993 p.82.
' Nieremberg Eusebio p.31

'S Nierembeg p184.

1 Génesis cap. 31y 32.

' Daniel 10.
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Blanco. Luz; sol; santidad; integridad; etc.

Gris. Muerte del cuerpo e inmortalidad del alma.

Negro. Vacio; muerte; destruccion. Color de Cronos/Saturno, es decir, el tiempo.

Color oro. Poder divino; iluminacion; fuego; brillo; gloria; principio masculino; simboliza
todos los dioses solares.

Rojo. Representa todos los dioses de la guerra; fuego; sol; realeza; festividad; sangre
cOlera. En la cristiandad indica poder, como los soldados del papa.

Verde. Muerte y vida, segiin el tono es el significado. Si es verde primaveral indica
inmortalidad. Si el verde es claro, indica mal y muerte.”®

Para San Miguel Arcangel y Tezcatlipoca los colores en comun son el azul, el rojo, el oro,
el blanco, el negro de sus cabellos, ademas del color de la piel oscura en Arcangeles que se
hicieron en la Nueva Espafa con claros simbolos prehispanicos.

Esto indica que el color azul del Tezcatlipoca del sur, el dios guerrero Huitzilopchtli, se
acomodo en la ya conocida cota azul del principe guerrero San Miguel. Un tono azul iluminado
como el que aparece en el codice Laud y en el Féjervary- Mayer es el mismo del San miguel del
milagro.

Sin embargo también existe un San miguel con cota y botas azul oscuras. Este azul es el
cielo de la noche con sus estrellas sol y luna. Este tono nos indica que el azul profundo del
cosmos también plantea la oscuridad perenne, es decir, lo negro."’

El color rojo. Aparece en el Tezcatlipoca rojo, pero independiente de éste personaje, el rojo
es un color que remata todos los atributos de dios nédhuatl. De tal manera que sus cotzéhuatl, su
iztac catli, la tela que cifie su cabeza, el circulo que encierra al espejo humeante y las cintas que
aparecen en el anahuatl asi como las puntas de sus flechas son de este color. Pero sin duda el rojo
resalta en una imagen del dios alado llamado Chalchiuhtotolin el cual esta sentado cubierto por
un manto de este color en una descripcion del tonalpohualli en el codice Aubin

San Miguel Arcangel también es pintado con un manto rojo que tiene caracteristicas de ir
soportando el aire. Donde el espectador no puede apreciar el comienzo del manto.

El color rojo también esta en dos de tres plumas del penacho del angel en el lienzo de la
catedral de Oaxaca junto con los otros seis arcangeles principales.

Color oro. Ambas iconografias representan el oro como poder y soberania, generalmente
en pequefios adornos que resaltan por su brillantes en las ropas de los personajes. Pero sobresale
la similitud entre el color oro de las plumas de la escultura estofada del San Miguel del Milagro
de Tlaxcala, con el atributo llamado aztaxelli, que es un adorno de arte plumario. de los
tezcatlipocas de los codices Borgia y Borbonico.

Color blanco. El codice Borgia presenta un tezcatlipoca con un penacho, en el cual hay
plumas de garza de color blanco y un pedernal en medio de su pectoral del mismo color.
También el codice Féyervary .Mayer representa estas plumas de color blanco.

Este color en especial es expuesto en dos plumas del penacho de San Miguel Arcangel en el
lienzo de la catedral de Oaxaca. Y en el lienzo atribuido a Luis Berrueco del siglo XVIII en la
iglesia de San Miguel del Milagro.

SINCRETISMO ICONOGRAFICO.
Podria pensarse que este sincretismo se hizo de una tiempo de conquista hacia los afios
siguientes, pero este proceso tomo hasta un siglo para poderse nombrar como tal. De la misma

' —An lopaedia of traditionalsymbols” G.Gili, S.A. de C.V. México 2000.
19 _Aparicion de San Mlguel a Diego Lazaro de San Francisco, siglos XVII-XVIIL oleo sobre tela, San Miguel del Milagro Tlaxcala

Memoria XVIII 2005 Encuentro Nacional de Investigadores del Pensamientaj9gyohispano / Universidad Auténoma de San Luis Potosi



http:/www.iifilologicas.unam.mx/pnovohispano/

manera todos los elementos iconograficos cambiaron al paso de los afios sin que se diera una
similitud exacta entre un Tezcatlipoca y San Miguel Arcangel.

La investigacion comprueba que no es gratuita nuestra hipotesis, si pudiera haber alguna
observacion a ella seria que no manejamos todos los simbolos iconograficos de los personajes en
cuestion, pero el resultado demuestra que no existe teoria que nos diga que Tezcatlipoca no se
convirtio en San Miguel Arcangel.

Hemos omitido detalles sobre la personalidad de ambos iconos, sin embargo son elementos
que tiene por igual, por ejemplo:

El disfraz. Este es un atributo que esta plasmado en Tezcatlipoca, pues comunmente el usa
distintos disfraces para que su funcion cambie. De esta manera lo encontramos con su
caracterizacion de Jaguar, de totol, de dguila, y con la mascara del viento. San Miguel del milagro
y también el biblico se disfrazan para no ser reconocidos como sobrenaturales. Asi lo explica la
siguiente cita del padre Eusebio Nieremberg en la narracion del milagro de Tlaxcala —.hasta que
el mismo angel se aparecio disfrazado para quitarla...”.

Su fisico. También reconocemos a nuestros dos personajes como mancebos por el discurso
escrito, de ambos.

Las plumas. Ambos ostentan dos plumas blancas como adorno sobre la cabeza.
Chalchiuhtotolin y San Miguel se representan con alas de aguila o con plumas de quetzal.

Pectoral. Ambos son guerreros por lo que su indumentaria es tal. Con pectorales de distinta
cultura y ornamento. Sin embargo al convertirse ambos en dioses protectores, este pectoral se
convierte en una tela de algodon ligera con o sin ornamento.

Vestido. Ambos portan tunicas blancas debajo del atuendo guerrero y falda corta o
tentlapalli.

Adornos de los brazos. Los codices Borbonico y el Matritense explican la vestimenta de
Tezcatlipoca, donde los adornos de los brazos llamado amapancatl son una imitacion de la
misma ornamentacion de los miembros superiores del Arcangel.

Adornos de las piernas. Tezcatlipoca ornamenta sus rodillas; con cotzéhuatl (adornos de
papel y oro) como se demuestra en los codices Borgia y Borbonico, El Arcangel luce sus rodilla
con los mofios que amarran las botas.

El calzado. Los itzcactli desparecieron para convertirse en botas abiertas.

Armas.

Ambos iconos, como guerreros ostentan escudo y armas punzo cortantes. Que van desde
flechas, puntas de maguey, y lanza hasta espada y espada corta.

Objetos que porta.

Entre las cosas que portan ambos iconos, el pantli, o bandera, se camufla en el San Miguel
signifero, el cual era un guerrero romano que portaba una bandera con insignias del imperio. Este
elemento pantli, también pudo convertirse en el baston que termina en cruz en el angel victorioso.
Sin embargo puede también atribuirse este ultimo a la cruz que porta Quetzalcoatl.

Entre las ornamentaciones mas significativas de Huactli y Chalchiuhtotolin que se
trasladaron de un icono a otro es el ihuitzoncalli cicitlallo, estrellas del cielo nocturno. Los
primeros lo portaban en la cabeza; San Miguel del Milagro lo porta en el pecho, como un cielo
oscuro en el que sobresalen las estrellas y la luna. El sol, seria un significante que nos remite
también a un dios solar. E incluso a la ambivalencia de el mismo dios Tezcatlipoca.

Finalmente el suelo que pisa el dios azteca, representa al monstruo de la tierra, aquella que
le quito un pie, esta es representada por el lagarto. El otro pie también pisa otro animal, el jaguar,
que denota el poder y determinacion del guerrero.
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San Miguel arcangel también pisa una bestia, que Eduardo Béez describe de esta manera:
—.en la Sierra Gorda de Querétaro (la trinidad Conca) y en Chalma es un gato montés (ocelotl).
En la misma Chalma, en una pintura de la sacristia, es a medias demonio y a medias repulsiva
rata” También anota —.en el arte copto el demonio no es un dragén, sino un cocodrilo...” Esta
ultima cita del autor es referente a que San Miguel arcangel también es un sincretismo de un dios
Egipcio. Esta hipotesis no nos concierne, pero la analogia entre el cocodrilo y el lagarto asi como
del jaguar y el ocelote no puede quedar sin nombrarse.

Es importante recalcar que el investigador de arte Eduardo Baez, reconoce en el lienzo
—Aparicion de San Miguel a Diego Lazaro de San Francisco”la calidad aérea de Miguel, cuando
describe —.E] artista logro, sin recurrir a la transparencia, confirmar la idea de que los angeles
estan hechos de aire”. Esta afirmacion nos permite corroborar la idea de que este ser bien podria
compararse con ehecatl, uno de los disfraces de Tezcatlipoca.

SINCRETISMO FONETICO.

El lenguaje nahuatl ha sido estudiado por diversos investigadores, pero los que mas
destacan son : Angel Maria Garibay K.y Joaquin Galarza.

El primero identifica la particularidad del lenguaje nahuatl como difrasismo, el cual es un
rasgo especifico que se caracteriza por la fusion de conceptos complementarios para investir una
idea con el maximo de claridad y precision®

El segundo, observa, ain mas el lenguaje en su forma pictografica, atribuyendo frases
completas a un solo lienzo o a una sola figura. De tal manera que los colores, figuras y
ornamentaciones son parte de la gama de fonogramas o silagramas. Que por supuesto es una
teoria que se complementa con la anterior, pues los significados de dos 0 mas palabras suelen
aparecen en un solo pictograma.

Joaquin Galarza explica que al darse la conquista, los tlacuilos tuvieron la encomienda de
rescribir su historia, y catequizar al pueblo con su particular escritura. Este hecho tuvo que
involucrar entonces, simbologia cristiana o atributos de los santos para que se pudieran
ejemplificar por medio de dibujos o signos pictograficos. Dadas las caracteristicas de los santos y
los atributos de los dioses aztecas, los tlacuilos no tuvieron tanta dificultad de incorporarlos a su
sistema lingiiistico, ya que ambos simbolismos eran comunes entre si.

Es asi como Joaquin Galarza expresa: —.En el codex Mexicanus encontramos elementos de
la escritura tradicional combinados estrechamente con elementos de la iconografia cristiana”. 2
Este hecho se repite en el codice de Santa Anita Zacatlalmanco que permanece en Paris, pero en
forma distinta. Pues en el afan de representar fonéticamente los nuevos nombres cristianos, los
simbolos se enriquecen con mas iconos sonoros. De tal manera que algunos nombres como
—Miguel” son representados con distintas figuras en distintos codices. Dicho de otra manera:

—bs tlacuilos, conocedores de la iconografia cristina, aprenden los atributos y, manejandolos
como signos tradicionales, hacen con ellos pictogramas o fonogramas, para transcribir los nombres de
pila. Uno solo de esos nuevos signos puede transcribir simbolicamente un nombre de pila, mientras que la
trascripcion fonética requiere la descomposicion de ese nombre de pila en silabas y el empleo para cada
una de ellas de un signo fonético de la escritura tradicional.” >

2% Asi lo expresa Luis Roberto Vera en su texto Coatlicue en Paz la imagen sitiada, p 33.
?! Galarza Joaquin Coleccion manuscritos indigenas tradicionales CEMCA. 1999
2 op.cit. p.53
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Es entonces cuando el personaje Miguel, el cual tiene atributos especificos, se transcribe al
nahuatl, utilizandose un simbolo o al mismo tiempo un elemento fonético.
Galarza escribe:

—Se tomo de la iconografia cristina las alas del arcangel San Miguel, elemento simbélico, y se le
agrego el signo fonético tradicional miquetl. El nombre Miguel se encuentra en este caso transcrito por
un curiosos compromiso entre el fonetismo y el simbolismo” **

Sin duda la idea de nombrar a los santos cristianos en la lengua nahuatl, permitié que los
tlacuilos pudieran acomodar a muchos de sus dioses por medio de sus atributos a los nuevos
iconos cristianos. Este fue el caso de Miguel, pues en las figuras que expresan su nombre,
también se asume un elemento caracteristico de el dios Tezcatlipoca. Expuesto en el codice
Borbodnico, se observan unas alas que sobresalen de sus muifiecas las cuales estan adornadas con
plumas. O podrian ser dos plumas que sobresalen de sus extremidades superiores (macuechtli).
Esta simbologia indica la calidad alada del dios. Al ser estos objetos propios de tezcatlipoca, no
es dificil pensar que el nombre Miguel quien ostenta alas también haya sido relacionado con las
alas anteriormente descritas.

Otro ejemplo de iconografia que pudo ser la mas representativa de Miguel es la siguiente,
donde no se hace una abstraccion del simbolo y concretamente se advierte sobre la figura
completa del arcangel.

Un pequefio icono humano alado como el de el codex mexicanus representa la festividad del
santo.

Y una figura humana con espada, alas de color azul y manto rojo representa a San Miguel
en el Catecismo de la doctrina Cristina de Fray Pedro de Gante.

Se puede resumir, que los expertos en cultura ndhuatl, han observado el proceso sincrético
de las deidades iconograficas con las figuras cristianas de la época del virreinato. Pero comprobar
este fenomeno es de dificil encomienda. Dadas las dificultades lingiiisticas que propone una
investigacion de esta indole, pero también es necesario afirmar que lo expuesto en este capitulo
no es informacion manipulada, ya que cada simbolo y cada signo se rastreo para que la mayoria
de ellos pudiera comprobar nuestra hipotesis.

2 op.cit. p.56
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