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EL CREDO ILUSTRADO Y LAS REFORMAS BORBONICAS EN EL
TEATRO NOVOHISPANO DEL SIGLO XVIII

Margarita Peiia Muiioz
UNAM

Al examinar el corpus introductorio del volumen de las Comedias completas de D.
Leandro Fernandez de Moratin (E! viejo y la nifia, La comedia nueva, El baron, La mojigata, El
si de las nifias, La escuela de los maridos, El médico a palos, Hamlet), en la edicion que lleva un
juicio critico y notas de Pascual Hernandez y el comentario de Mariano José de Larra, impresa
por Libreria Garnier Hnos., Paris 1881, nos topamos con una premisa que, en el siglo XVIII,
circulo ampliamente a lo largo de la peninsula y se aclimatd en los territorios americanos,
convirtiéndose en dogma.La gran premisa era —ensefiar y corregir deleitando” (pp. 14-16).
Relacionada con ella, alguien escribio una cuarteta anonima que resumia el credo teatral
ilustrado, en la que la Comedia, investida de alegoria parlante, decia asi: —.Con risa y canto
alivio pesadumbres / y de todos corrijo las costumbres./Ria, llore, cante, embelese, asombre:/sera
mi fin la correccion del hombre.”' A su vez, el preceptista Ignacio Luzan pontificaba: —Eos
errores de la poesia dramatica son faciles de conocer, si se saben sus reglas. No ser verosimil la
fabula, no tener las tres unidades de accion, de tiempo y de lugar, ser las costumbres dafiosas al
auditorio o pintadas contra lo natural y verosimil, hacer hablar las personas con conceptos
impropios, y con locucion afectada...”” Luzan, al afirmar lo anterior, expresaba las bases teoricas
de la comedia dieciochesca, impugnaba tacitamente el teatro barroco anterior en el punto de la
verosimilitud de la fabula (recordemos los autos sacramentales mitologico- simbolicos de
Calder6n de la Barca y las comedias de santos de algunos mas, asi como el ilusionismo de las
comedias de magia). Juan Pedro Viqueira Alban ha apuntado: —Eos ilustrados vieron en el teatro
un espectaculo que, desarrollado con tino y sabiduria, podia transformarse en un poderoso medio
de regeneracion moral de la sociedad”?. Viqueira Alban formula una cuestion fundamental:
—+Coémo educar al pueblo? ;Como difundir entre €l los nuevos conocimientos?” Y ¢él mismo
responde. —El teatro les parecio a los ilustrados en general uno de los medios mas eficaces para
llevar a cabo esta tarea. Los pensadores de la Nueva Espaiia lo consideraron casi como el tnico.
En varios paises de Europa, como Francia, diversos tipos de pasquines , periodicos, y escritos
politicos hicieron posible que sectores del pueblo entraran en contacto con el mundo de las letras.
Pero en la Nueva Espafia el abismo econdmico, social y cultural que separaba a las elites
pensantes del pueblo, y las altisimas tasas de analfabetismo, hacian impensable la utilizacion de
la escritura para la difusion de las ideas modernas, mientras que el arraigo popular del teatro
hacia factible su uso para realizar estos propdsitos y civilizar a la insolente _plebe‘ de la ciudad.”*
Para resumir el credo ilustrado, es valido citar una premisa de D*Alembert en la Enciclopedia,
refrerente a lo que sucedia en la ciudad de Ginebra. Decia que —tas representaciones teatrales
formarian el gusto de los ciudadanos, y les darian una finura de tacto, una delicadeza de
sentimiento que es muy dificil conquistar sin su ayuda..”” Las idealistas perspectivas
dalambertianas poco se cumplirian, sin embargo, entre el piblico novohispano y en los escenarios

! Germén Viveros Maldonado, Talia i Espectdculos, temas y textos teatrales dieciochescos. Instituto de Investigaciones Filologicas,
UNAM, México, 1996, p. 31.
2 ibid., pp. 42-43.

* En ;Relajados y reprimidos? Diversiones piiblicas y vida social en la ciudad de México durante el Siglo de las Luces.3". ed.,Fondo de Cultura
Econémica, México 2005, p.72. (Seccién de Obras de Historia).

* ibid., pp. 66-67.

* Cit. en ibid., p. 68.
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de los coliseos existentes en la ciudad de México a lo largo del XVIII, en los que se sabe
privaban el caos escénico determinado frecuentemente por la irregularidad de los actores, las
trifulcas en el interior de los camerinos, la escasa comodidad y aseo de los teatros, y la actitud
escandalosa del publico que solia fumar, parlotear, merendar y hasta beber en plena funcion.
Aunque eso si, deleitandose con las proezas acrobaticas de angeles y demonios que volaban sobre
la escena; con una tramoya espectacular dictada por las didascalias que autores como Eusebio
Vela o Francisco de Soria introducian en los textos de sus comedias, y aplaudiendo las elegancias
salpicadas de excentricidad de las actrices de moda: Anamaria de Castro (una de las favoritas del
autor y arrendatario Eusebio Vela); Antonia de San Martin, o Barbara Orddfiez (estas dos,
enemigas acérrimas entre si).

Antes de pasar a los coliseos, reformas y reglamentos en la Nueva Espafia del XVIII,
mencionemos a los principales dramaturgos, o —poetas’, como se les llamaba genéricamente en
los Siglos de Oro. Francisco de Soria, Cayetano Cabrera Quintero y Eusebio Vela sobresalian en
un conjunto de autores mas o menos escaso. Me refiero a ellos someramente (en otro trabajo les
he dedicado el espacio que merecen).

De Francisco de Soria se sabe que era oriundo de Tlaxcala. José Mariano Beristain de
Souza lo califica de —poeta ingenioso, facil y modesto, y feliz imitador de D. Pedro Calderén de
la Barca” en su Biblioteca hispanoamericana septentrional y enumera sus comedias: E/
Guillermo, duque de Aquitania, La magica mexicana, La Genoveva, puntualizando que —se han
representado en los teatros de la Nueva Espafia”®. Se ha citado también otro titulo suyo: De los
celos y el amor, cudl es afecto mayor. Nos parece Soria, un intelectual dieciochesco de la estirpe
de Miguel de Reyna Zevallos (también poblano, oriundo de Tehuacan) y de Francisco Ruiz de
Leon.

De Cayetano Cabrera Quintero (m. en 1774)podria decirse que fue personaje sobresaliente
en la cultura del siglo XVIII como autor teatral y que particip6 en la recopilacion de certamenes,
tal El segundo quince de enero de la Corte mexicana, certamen convocado en 1724 por la orden
de San Alberto de los Carmelitas descalzos al ser canonizado San Juan de la Cruz. La obra
dramatica de Cabrera Quintero ejemplifica el caracter —especular” de nuestro teatro. De éste se ha
afirmado que —basta revisar las listas de comedias que se escenificaban durante los mismos afios
en Valladolid, Valencia y Barcelona para comprobar que se representaban las mismas comedias
en ambos lados del Atlantico”.” EI Iris de Salamanca, la mas importante de sus comedias, trata
de la vida y milagros de San Juan Sahagin y narra su —muerte redentora”. La edicion, de Claudia
Parodi, incluye doce piezas menores atribuidas al autor.

Al revisar el panorama del teatro diociochesco novohispano aparece como figura dominante
la de Eusebio Vela. Aun cuando existen otros nombres, en el de Vela se atinan el escritor,
asentista, o empresario y actor; es decir es un -kombre de teatro”. Nacido en Toledo, en 1688, en
una familia de actores, y muerto en Veracruz en 1737, en 1713 ingresa con un hermano, José, a la
Compaiiia del Coliseo de México. En medio de las vicisitudes que implicaba el oficio de
arrendador del Coliseo, escribe varias comedias: Apostolado en las Indias y martirio de un
cacique'y Si el amor excede al arte, ni amor ni arte a la prudencia, consignadas por Cayetano de
la Barrera y Leirado como existentes en forma de manuscrito en la Biblioteca Nacional de
Madrid. Por otra parte, se ha dicho que el catalogo de manuscritos de la Biblioteca del Museo
Britanico registra la -€omedia nueva. La Pérdida de Espaiia (De don Eusebio Vela)” , en una

s
P.369.

7 Para lo anterior, ver: Cayetano Javier de Cabrera y Quintero, Obra dramdtica. Teatro novohispano del siglo XVIIL. Ed. critica, intr. y notas de

Claudia Parodi. Instituto de Investigaciones Filologicas, UNAM, México 1976, pp. X-XI.
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copia de Zaragoza, 1775.Algun critico como Armando de Maria y Campos lo ha considerado
hombre megalomano, iluso e incluso lo ha tildado de —trapacero”.

La primera, Apostolado en las Indias... procede de las cronicas en que se relata la labor que
llevaron a cabo los primeros doce franciscanos en su empefio por convertir a los indigenas a la fe
cristiana.

Sintetizando, en Si el amor excede al arte, ni amor ni arte a la prudencia el escenario no es
ya América sino el mundo griego, puesto que se trata de las aventuras de Telémaco en la isla de
la ninfa Calipso, quien se enamora de ¢l. Concluye la obra con la partida de Telémaco, lo que
demuestra que la prudencia puede mas que los sentimientos. La tercera comedia, La pérdida de
Espaiia retoma la leyenda de la derrota del rey Rodrigo, y pone en escena al Conde Don Julian y
a la cava Florinda, resumiendo escénicamente la entrega de Espafia a los moros.®

Las comedias de Eusebio Vela alcanzaron gran popularidad y Si e/ amor excede al arte....
se escenificod, de acuerdo con De Maria y Campos, en ocasion del cumpleaiios del rey de Espaiia,
el 19 de diciembre de 1729 y 1730.Era, junto con Apostolado en las Indias..., una de las favoritas
de los virreyes.

Digna de mencion por el tema mexicano, asimismo, es Herndan Cortés en Cholula, comedia
heroica dge Fermin del Rey, dramaturgo peninsular que, a lo que se sabe, no viajo a Indias, escrita
en 1782.

DRAMATURGOS MENORES NO CENSURADOS.

Si de Eusebio Vela opina Luis Gonzalez Obregén que fue el autor dramatico mas
importante del siglo XVIII en México, se dijo también: —de los Eusebios es escribir con acierto”.
En efecto, en el folio 2 del Manuscrito de la Comedia Nueva del Apostolado de las Indias se lee
una curiosa cuarteta: —Eusebio, de los Eusebios/ es escribir con acierto/ en todo: _como lo
muestran /las obras de cuatro Eusebios‘”. Mas no se pueden negar los empefios de dramaturgos
menores, entre otros: Juan Ortiz de Torres (un mondlogo), José Villegas (Cologquio tierno y
lastimosos ayes de América en la muerte del Exmo. E.R. Bernardo de Galvez...); Diego Valverde
(El Triunfo de Carlos en el carro de Apolo); Manuel Quirdés y Campo Sagrado (Loas); Fernando
Gavila (La lealtad Americana).De €l se sabe que -era el primer galan en la compaiia del
Coliseo...” '°.Gavila, actor y autor, recrea el tema de la pirateria, oponiendo los bravos espafioles
a los corsarios del pirata Morgan. No sabemos de otra comedia que retome dicho asunto. tratado,
en cambio, en el mismo siglo, como cronica naval en prosa por Juan Rodriguez de Leon: Juyzio
militar de la batalla/... ]del vizconde de Centenar/...]con diez y siete naos de Holanda... impresa
en México por Bernardo Calderon, 1638."" .

® Tres comedias de Eusebio Vela. Apostolado en las Indias y Martirio de un cacique; Si el Amor excede al Arte, ni amor ni arte a la Prudencia;
La pérdida de Espaiia. Imprenta Universitaria, México 1948. Ed. intr. y notas de Jefferson Rea Spell y Francisco Monterde, pp. 3-4. Sobre La
pérdida de Espaiia, Hildburg Schilling ha sefialado que tiene un -argumento legendario [...] opuesto a las comedias [...]semi-religiosas o de
enredos profanos y que, por existir una copia en el Museo Britanico, —es posible que Agustin Vidarte[empresario] se la haya llevado a Espaiia
antes de 1731." Teatro profano en la Nueva Esparia. Fines del siglo XVI a mediados del XVIII. Imprenta Universitaria, México 1958, p. 46.

° Herndn Cortés en Cholula. Comedia inédita de Fermin del Rey. Ed. y est. prel. de Alejandro Gonzilez Acosta. Instituto de Investigaciones
Bibliograficas, UNAM, México, 2000(Fuentes para el estudio de la Literatura Novohispana, II). De acuerdo con el editor, la comedia no se
represent6 en la nueva espafia sino solamente en la peninsula. Participaba de una corriente de exaltacion de la figura del conquistador necesaria
para la afirmacién de los emblemas de la monarquia.

1 Antonio Magaiia Esquivel, Ruth S. Lamb, Breve Historia del teatro mexicano. Eds. de Andrea, México, 1958 (Manuales Studium, p. 441).

' Cfr. M. Pefia, —ketras y nobleza...”, en Casa del tiempo. UAM. Vol. I, época I11, no. 10, pp. 6- 13.

Mis autores y obras: Juan Manuel Sartorio (Cologuios a la Concepcion Purisima de Maria); Juan Medina y sus pantomimas Los juegos de
Egea, Muerte trigica de Muley [...] emperador de Marruecos, asi como algunas de las que se conocen solo los titulos: /rcana en Yulfa, Adelaida
de Guesclin, Apeles y Campasme, Dido abandonada. Son imas sin didlogos ni di ias. Por lo demds, gracias a los dictamenes de la
censura, se sabe de piczas cuyos autores se desconocen: £/ mds honrado mds loco. Astucias por heredar un sobrino a un tio, Pueblo feliz, Leandra
0 la virtud perseguida.
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LOS TEATROS Y LAS REFORMAS BORBONICAS.

Cuestion central en el XVIII es la de los locales teatrales. Existe el antecedente de que a la
muerte en el siglo XVII, de Felipe IV soberano, como sabemos, extraordinariamente aficionado
al teatro y a su mundo (dramaturgos, comediantes(as), arquitectos, etc.), la reina regente Mariana
de Austria decreto la suspension de las comedias en los territorios espaiioles, incluyendo los
virreinatos, hasta que su hijo Carlos II, el Hechizado, tuviera edad —para gustar de ellas’ (segiin
rezaba la disposicion regia. El teatro, entonces, se ve afrentado y perseguido —por el fanatismo
que domina la corte” de acuerdo con el ilustrado Jovellanos'%.

Asi, no es de extrafiar que en la Nueva Espaila el espectaculo se acogiera a los hospitales de
religiosos franciscanos, incluso ya en el siglo XVIII, estableciendo con esta orden una relacion
estrecha, sobre todo en lo econdmico, dado que se entregaba a los hospitales una parte de las
ganancias. En lo topografico, sin embargo, se iba —emancipando” poco a poco. El primer teatro
erigido en la ciudad de México, hacia 1672, se ubicaba en el claustro del Hospital Real de los
Naturales (hoy eje Lazaro Cardenas y Victoria). La edificacion contaba con dos pisos de
aposentos o palcos; éstos tenian celosias y antepechos; habia —eazuel@’ de madera y escenario, o
tablado, de altura y extension considerables, convenientemente separado de la sala. El 20 de
enero de 1722 este teatro de madera se incendi6 (ese dia se habia representado una comedia
titulada La destruccion de Jerusalén y para el siguiente estaba anunciada Aqui fue Troya:
(coincidencia o premonicion?), y el virrey dispuso que en el lugar se erigiera una Iglesia y que el
Coliseo se mudara a un sitio —separado de lo sagrado”. Pasando por alto la disposicion, se levantd
ahi mismo otro teatro, cuya cercania molestaba a los enfermos del Hospital Real por lo que durd
tan s6lo tres afios, y en 1725 se inauguro el que se consideraria formalmente el segundo Coliseo,
en lo que hoy son las calles de Motolinia y 16 de Septiembre. Fue escenario de los éxitos de
Eusebio Vela y se mantuvo en pie durante un cuarto de siglo. Se dice que los virreyes eran
transportados hasta ¢l en canoa a lo largo de la acequia que le daba nombre a la calle.®

Posteriormente, hacia 1752, por instrucciones del virrey Conde de Revillagigedo, se inicid
la construccion del que se llamaria Coliseo Nuevo, en la calle del Colegio de Nifias, hoy Bolivar;
era de cuatro pisos con 18 palcos en cada piso —eazuela” palco de Hos vuelos’ (desde el que
volaban al escenario los angeles o los demonios), patio con luneta y espacio para los
-mosqueteroS’ en la parte posterior. Habia palcos reservados para el virrey y su familia. De
acuerdo con el critico Antonio Magafia Esquivel, la inauguracion tuvo lugar el 23 de diciembre
de 1753 con la comedia Mejor estd que estaba’®. Hay que hacer notar, entre paréntesis, que en los
programas de la época, de profuso texto, rara vez figuraban los nombres de los autores
considerados, quizas, un elemento secundario en la representacion.

Rebasadas las ordenanzas sobre teatro emitidas en 1703 y luego en 1741, el virrey
Bernardo de Galvez firmé el primer reglamento formal de teatro. Fue un impulsor permanente de
la organizacion y mejoramiento del espectaculo teatral. Entre los virreyes a quienes tocé vigilar la
buena marcha del teatro e introducir reformas diversas, hay que mencionar al Marqués de las
Amarillas (hacia 1755); Marqués de Croix (que llevara a cabo la expulsion de los jesuitas en
1767); Virrey Bucareli —~humanitario y buen gobernante-, quien falleciera en 1779. Entre los
asentistas —especie de empresarios que se ocupaban del Real Asiento y Direccion de comedias

"2 E. de Olavarria y Ferrari, Resefia historica del teatro en México, 3*. ed, Ed. Porriia, México 1961, p.18.

"% Cfr. para esto y lo anterior, A. Magaiia Esquivel..., ob. cit., p.43.

" Por la semejanza en el titulo podemos preguntamos si no se tratard de una imitacién o parafrasis- cosa que no serfa rara en este siglo- de
Mudarse por mejorarse, de Juan Ruiz de Alarcén. Ya en el XVIL, La verdad sospechosa se imprime en la Parte XXII de las Comedias de Lope de
Vega con el titulo de E/ mentiroso; y Antonio de Zamora da a la imprenta una comedia titulada Don Domingo de don Blas, como la de Alarcon.
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del Coliseo- famosos en el siglo estan Juan de San Vicente, José Moreno, Pedro Galup, amén de
muchos mas.

Las llamadas —reformas borbonicas’, amén de las ordenanzas arriba mencionadas, se
expresaron a través de cédulas reales y decretos emitidos en varios momentos del siglo XVIII, a
saber: 1725, 1763, 1765, 1779 1781. El Reglamento definitivo de 1786, recogia el credo ilustrado
tocante al teatro (—grosso modo”, verosimilitud y edificacién moral a través del entretenimiento)
e introducia variantes relativas basicamente a la censura, haciéndola mas rigurosa. Se prohibio la
escenificacion de comedias de caracter religioso (las gustadas comedias de santos)por considerar
que faltaban al respeto debido a los simbolos sagrados. Se censuraban los textos, que debian
pasar por el ojo de los censores inquisitoriales. Se exigia de los actores y —actoras’ —a modestia
debida, el recato y compostural...Jevitandose toda indecencia y provocacion [...]Jcon especialidad
en los bailes...”, amenazandolos con castigos ejemplares, tales como arrestarlos en el escenario
mismo, a la vista del publico, confinandolos en prision por un mes, para escarmiento general.ls
Se intentaba imponer orden en la negligente actitud de los comediantes que, por ejemplo, no se
supieran su papel, amenazandolos incluso con la céarcel.

Una disposicion curiosa de 1725, que se mantuvo por afos, fue la de colocar al frente y a lo
largo del escenario una tabla —de la altura de una tercia’ para evitar que los espectadores pudieran
ver los pies de las actrices.'®

Volviendo sobre la materia dramatica propiamente dicha, los expedientes que consultd
Olavarria y Ferrari revelan un repertorio variado de comedias, amén de las ya mencionadas: Los
tres afectos de amor, Los siete infantes de Lara, Antioco y Seleuco, Maiianas de abril y mayo,
Reinar después de morir, El mariscal de Virén, La gitana de Menfis, El negro valiente en
Flandes, El mayor monstruo los celos(pp. 27-28). Como puede apreciarse alternan comedias de
los siglos XVII con las del XVIII y queda de relieve la popularidad de dramaturgos peninsulares:
Calderén de la Barca o de Guillén de Castro. Podemos suponer que los textos servirian como
libretos teatrales plagados de anotaciones manuscritas, semejantes a los existentes actualmente en
el Archivo Historico de Madrid. Valiosos documentos sobre cuestiones teatrales de los Siglos de
Oro se guardan en este Archivo. Por ejemplo, letras de pago, nominas de actores, licencias para
representar, aprobaciones, censuras, etc.'”

Capitulo importante en el teatro de la Ilustracion —que a veces chocaba con disposiciones un
tanto rigidas- era el de la economia teatral, la que dependia de la aceptacion de un publico que lo
que buscaba no eran sermones sino entretenimiento. Me referiré a ella brevemente. Como es de
suponer, ingresos y egresos, salarios, ganancias y pérdidas variaron a lo largo del siglo XVIIIL
Eusebio Vela y su hermano José, en 1718 arrendaron el Coliseo del Hospital en tres mil pesos
anuales. Avanzando en el siglo, hacia 1753, segun Olavarria y Ferrari, un abono a un palco de
primera en el Nuevo Coliseo costaba 300 pesos; el abono a banca o luneta, 6 pesos al mes, y la
entrada eventual, de uno a tres pesos. En total la entrada diaria podia alcanzar la suma de 600
pesos. El ingreso era gratuito para el virrey y su séquito enorme, asi como para funcionarios
prominentes y comicos.

En cuanto a los sueldos de los comediantes por temporada, en el aflo de 1786, una —primera
dama’ (Antonia de San Martin) ganaba 1800 pesos; una segunda dama (Maria Ortega), 1000
pesos; la que hacia de graciosa (Ana de Hijar), 800 pesos; una —eantarina” y —bailarina” (Loreto

% Para esto y lo que sigue, ver JI. P. Viqueira Alban, ob.cit., p. 78 y 79. Una comunicacién verbal del Dr. Germéan Viveros nos pone al tanto de que
en ocasiones los actores se comportaban como verdaderos delincuentes, lo que hacia que las buenas conciencias (o buenas familias) se abstuvieran
de asistir a las -eomedias”.

' Loc. cit.

' Ver M. Pefia, Juan Ruiz de Alarcon ante la critica... pp. 236-244.
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Rendén), 1000 pesos; un —primer galan” (Justo Hidalgo), 1200 pesos; un -segundo galén” (Jose
Domingo Rosales), 850 pesos; un segundo bailarin (José Morali), 1000 pesos; un —primer barba”
o galan barbado (Vicente Tomasi), 900 pesos; un apuntador, que asumia también labores diversas
(Norberto Inzaurraga), 475 pesos. Los musicos estaban mal pagados: 597 pesos un primer violin,
y de ahi para abajo hasta 100 pesos al -agregado” a la orquesta que debia tocar el violin cuando
se le mandara."®

La noémina de una compaiia del —teatro de esta Cort€”, como solia llamarse al Coliseo, era
sumamente amplia. Podemos preguntarnos si el publico daria para tanto. Las piezas teatrales
forzosamente debian integrar elementos comicos eficaces y efectos de tramoya aparatosos que
atrajeran a la audiencia y la hicieran regresar a ver la obra siguiente. No es de dudar que los
-asentistas’ se las vieran muy duras para contentar a un tiempo a la censura borbonica y a un
publico que pedia diversion a gritos y dificilmente entenderia el trasfondo didactico y depurador
de las premisas ilustradas.

Para J.P. Viqueira Alban, desde un punto de vista ideologico las corridas de toros
simbolizan en el siglo XVIII la reaccion, una ideologia reaccionaria; en tanto que el teatro
encarna el progreso ilustrado, pese al dogmatismo que se intentaba imponerle. Sostiene que al
final del XVIII se da una escision entre el teatro —eulto” que proponian los ilustrados, y el teatro
del —populeho”, del pueblo. La solucion fue la creacion de —mercados teatrales diferenciados’: el
del teatro de la elite y el del pueblo.19 La evolucion y transformacion del espectaculo teatral se
fundament6 en lo que se configuré como la —reforma del teatro”, impulsada de manera definitiva
por el citado Conde de Galvez y el mencionado Reglamento de 1786.

Recapacitando, concluimos que el programa inicial de la Ilustracion se cumplié solo a
medias. Dificilmente se habran ajustado a la premisas de Luzan o de Fernandez de Moratin, de
—ensefiar y corregir deleitando”; de moral y verosimilitud, obras muy gustadas como E! diablo
predicador, Los dspides de Cleopatra, El falso nuncio de Portugal o El anillo de Giges, magico
rey de Lidia, prohibidas (sobre todo la primera y la ultima)aqui y all4, en la peninsula y en la
Nueva Espana » Una prohibicion pesaba sobre El tejedor de Segovia, 2°. Parte, de Ruiz de
Alarcon, y quizas a la censura se debid que no se hayan representado aqui sus comedias de
magia: La cueva de Salamanca o La prueba de las promesas. Tampoco El anticristo, curiosa
obra de tono milenarista, apocaliptico.

Sin embargo, y para terminar, hay que reconocer que el teatro dieciochesco novohispano
intentd acceder a una finalidad trascendente que atafiia a la sociedad entera, enunciada en su
momento, por el Virrey de Galvez:—Ponetos espectaculos en términos que, interrumpiendo los
afanes de los concurrentes, los entretenga algun tiempo en un ocio inculpable, y los haga después
mas prontos y diligentes para las fatigas de sus destinos.”*'

Con estos plausibles, cuanto utopicos, deseos del gobernante expresados en una tesitura
aparentemente paternal e inevitablemente autoritaria en los catorce o quince afios previos al final
del siglo, el telon ira cayendo sobre la escena dieciochesca de la Nueva Espaiia.

1 J.P. Viqueira Alban, ob. cit. p. 131.

* He podido localizar una de tantas censuras contra £/ diablo predicador, de Luis Belmonte Bermiidez, emitida en Cérdoba, Espaiia. Figura
también en alguna lista de obras prohibidas por el Santo Oficio de las incluidas por Ricardo Camarena Castellanos en EI control inquisitorial del
teatro en la Nueva Esparia durante el siglo XVIII. Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Lengua y Literatura Hispanicas. Facultad de Filosofia y
Letras, UNAM, México 1993, pp. 222-229.

?! Considerandos del Reglamento de Teatro de 1786, cit. en Viqueira Alban, ob.cit.,p. 70.
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