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ARTIFICIOS LITERARIOS EN LA NUEVA ESPANA

Alejandro Palma Castro
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

Comunmente se relaciona el concepto de experimentacion con el de modernidad, de cierto
modo la perspectiva de la utopia eterna conlleva en su proceso la novedad de formas'. Visto de
manera mas profunda, el artificio de una novedosa interpretacion de cualquier sistema
significante es algo recurrente en la historia de Occidente, por lo menos desde la Grecia clasica’.
Experimentar no tiene que ver mucho con la carrera por la modernidad o con la consecuencia
inmediata de su imposibilidad: la vanguardia; es mas bien, una practica radical que cuestiona y a
la vez renueva las fuertes estructuras mentales que gobiernan a la humanidad. Especificamente en
el caso de la literatura, experimentar con ésta significa obtener nueva informacion a través del
rompimiento con el codigo del lenguaje. Si de por si el lenguaje literario implica una negacion de
la logica del habla, al provocar a la escritura mediante su enrarecimiento verbal, grafico o fonico
se origina una estructura conceptual desconocida hasta ese momento. Dado ese efecto de
novedad, el fendmeno poético, como lo plantea Jean Cohen en su libro Estructura del lenguaje
poético, se traduce en analogia de la experimentacion por lo menos en su base semioldgica.

Es por lo tanto logico que se determine la experimentacion literaria en Occidente a partir de
la technopaegnia griega que aunque tiene un antecedente inmediato en la figuracion asiatica, se
asienta como una tradicion a partir del uso frecuente de la escritura respecto a lo literario. Baste
recordar el poema caligramatico —El huevo” de Simias de Rodas, fechado alrededor del s. III a. de
C. para ver el caracter indisociable de lo escrito con la forma, se plantea ademas una subversion a
la escritura en el sentido que el poema trae su propio proceso de lectura (de ahi el término
technopaegnia) que debera asombrar al lector quien debe proponer un sistema de lectura diferente
al convencional. La sorpresa ademas, ligada estrechamente a lo poético, vendra tras haber
encontrado el sentido del poema, como un mensaje cifrado que adquiere una nueva dimension
significativa tras descifrarlo.

No obstante, habra que advertir que frente al artificio de la experimentacion se encuentra el
experimentalismo, definido este tltimo segin Clemente Padin como, +a mera manipulacion de
los signos sin generar nuevos conocimientos y sin crear nuevos conceptos, contentandose con el
manejo estereotipado y convencional de los tropos o figuras retoricas, ya cohonestados y
aceptados por el sistema cultural vigente”*. El experimentalismo por lo tanto es una constante
derivada de la experimentacion en la literatura; en muchas ocasiones viejos conceptos o formulas
adquieren su renovacion a través de nuevas tecnologias o incluso son mas favorables al contexto
historico prevaleciente, es cuando la disyuntiva entre experimentacion y experimentalismo se
resuelve en razon de la novedad informativa generada. Esa tenue linea entre uno y otro es
explicable mediante la dificultad de producir experimentaciones y la facilidad de explotar al
maximo una sola de ellas, —euantitativamente, la cantidad de poemas experimentales realmente
inaugurales, es exigua en cualquiera de sus propuestas con relacion a la poesia tradicional. A

! Para una profunda reflexién sobre el tiempo histérico y la modemidad es necesario recordar el argumento de Octavio Paz en Los hijos del limo
donde la promesa cristiana de vida cterna influye en la consolidacién del proyecto moderno en Occidente.

2 Al respecto es interesante consultar el trabajo de Rafael de Cozar, Poesia e imagen.Poesia visual y otras formas literarias desde el siglo IV aC.
hasta el siglo XX, ¢l cual presenta una version actualizada y bien documentada sobre los estudios previos en la materia.

3 Clemente Padin, ~Vanguardia y experimentacién poética”, Merzmail, <http://www.merzmail.net/vangua.htm>.
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veces ocurre que un poema basta para enunciar la innovacion y los demas que le siguen solo
pueden repetirla o sefialar algan aspecto colateral de la misma*.

Esto nos lleva a proponer que en realidad la experimentacion en la literatura occidental no
ha sufrido demasiados cambios desde el planteamiento de la technopaegnia alrededor del s. III a.
de C. Sera hasta mediadios del s. XX con el Concretismo y las vanguardias subsecuentes, cuando
se reformulen muchas de aquellas experimentaciones previas buscando nuevos modos de lectura
o proponiendo, a través de la tecnologia digital, nuevos soportes del texto. Se puede incluso
plantear una tradicion continua a lo largo de los siglos de textos experimentalistas, siguiendo la
propuesta de Rafael de Cozar,

Las extravagancias literarias, por su dificultad o tal vez su falta de vigencia, se han
mantenido practicamente sin evolucion durante mas de dos milenios en algunos casos y casi
siempre vinculadas a unos circulos de lectores cultos, de orden universalizante y cosmopolita.

Generalmente la aparicion de dichos artificios coincide con el momento previo al cambio de
ideas estéticas, pareciera que la experimentacion esta asociada al agotamiento de formas, a la
decadencia de una estética, al extremo de algo. Sin mucha fortuna, dichas obras las mas de las
veces han aparecido como raros ejercicios retoricos, olvidando su proposito poético. Quizas la
extrema dependencia de la forma, las sujeta demasiado a su tiempo, relegandolas al caracter de
curiosidades literarias. Es asi como Marcelino Menéndez y Pelayo explica en su Historia de las
ideas estéticas en Espaiia las diversas muestras de poesia visual en la Grecia clasica, una habil
técnica retdrica y expresion en busca de afectos afines a la poesia como lo seria la pintura o la
escultura.

Es por eso que términos como -artificio” o —experimentacion” rara vez se aplican a la
literatura a no ser que se trate de las vanguardias y especificamente de las gestadas durante la
primera mitad del s. XX. En el caso especifico de la Nueva Espaia resulta interesante incursionar
en dichas experimentaciones o artificios literarios y someterlos, quizas por primera vez, a una
lectura mas profunda de sus elementos y constatar de ese modo una tradicion de la technopaegnia
inserta en los origenes de la literatura mexicana. Este estudio, que no es completo y se manifiesta
como una investigacion ain en proceso, ha tratado de recopilar muestras de dichos artificios a lo
largo de los tres siglos que abarca el periodo colonial mexicano con la intencion de constatar la
practica constante de la technopaegnia en el ambito literario novohispano motivado por diversas
causas. Asi que, paralelamente al trabajo de reconocimiento, se realiza una lectura posible de la
intertextualidad de dicha extravagancia literaria con la tradicion de la technopaegnia en
Occidente y como el manejo particular de ciertas herramientas tedricas permite significados
relevantes.

La tradicion de la literatura experimental en México obedece mucho a las directrices
clasicas y no es de ninguna manera original o esta fuera del contexto occidental. Por lo menos
hasta ahora, los ejemplos que se recopilan no indican lo contrario, mas bien evidencian el
desinterés de la critica por el tema. La revista de poesia Alforja en su nimero XXIII se dedico a
resear una larga tradicion de la poesia visual en México desde el periodo prehispanico. Reunid
no s6lo muestras sino también ciertos trabajos criticos que demostraban las vias de una tradicion
al margen de la literatura convencional que se extendia hasta el s. XX; uno de sus directores, José
Vicente Anaya, retd, en su nota, a que luego de dicho trabajo se continuara aseverando que no
existia la poesia visual en México®. No obstante, un balance general y una vista hacia la historia
de la literatura mexicana evidencia un olvido de tales obras. En parte esto se debe a que los

4 Padi "
Padin. Op. cit.
* José Vicente Anaya, —Dénde empieza y dénde termina la poesia visual en México? Alforja, No. XXIII (Invierno 2002-2003).
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autores responsables de recopilar y fundar el canon de la literatura mexicana han visto con
desprecio los artificios literarios. Al respecto se puede citar la recoleccion del P. Alfonso Méndez
Plancarte sobre los comentarios que merecen para dos importantes historiadores de la literatura
mexicana, Francisco Pimental y Carlos Gonzalez Pefia, una cancion en Centones de Francisco de
Ayerra Santa Maria:

Poema éste, sin duda, cuya primera estancia exhibe Pimentel, sin decir agua va y con
galanos yerros, _paa que se conozca su mal gusto‘ y se _desgraciada invencion..., tan dificil
como antiartistica, en que no toma parte ni la inteligencia® ... poema _estrafalario® afiade
Gonzalez Pefia, en que su autor _quiz perdio6 la razén de veras, o al menos arriesgan perderla
cuantos lo lean‘... (XVII)

Es por lo tanto sintomatico que ese desprecio en torno a la literatura artificiosa desde la
época colonial derive en un total desinterés en nuestra actualidad causando que la
experimentacion literaria en México quede sujeta a la especulacion, el simple juego y en el mejor
de los casos, recaiga en un artista improvisado. Por lo tanto es imperante valorar los artificios
producidos por la experimentacion literaria en la poesia mexicana, para ampliar la perspectiva de
muchos textos escritos en el s. XX y esperar la verdadera inclusion de nuevos soportes a la
creacion de literatura.

Quizas el primer poema objeto del México ocupado por Espafia ocurre circunstancialmente
y sin una intencion estética, aunque no por eso deja de ser un mensaje poético con forma
particular dispuesta a resaltarlo; se trata de la mas ostentosa de las ediciones poéticas realizada
hasta la fecha en México: un tiro en oro y plata que tuvo un costo, en 1534, de 20 mil ducados de
oro donde como blaséon Hernan Cortés incluye los siguientes versos dirigidos a Carlos V:

Esta ave nacié sin par;
Yo, en serviros, sin segundo;
vos, sin igual en el mundo.

Méndez Plancarte lo incluira en su nota introductoria a Poetas Novohispanos Primer siglo
(1521-1621) justificando el lujo y el rasgo humanista del conquistador quien ya en sus cartas
habia demostrado el cuidadoso afin de su escritura. Con mas detalle las referencias a dicha
culebrina provienen tanto del mismo Cortés como de Francisco Lopez de Gomara y Bernal Diaz
del Castillo.”

Ya establecida la colonia el uso de artificios en la escritura se volvid una practica comun.
Siendo fieles a la definicion de experimentacion podemos concluir que en realidad no hubo, o
hasta el momento no ha aparecido, un texto que propusiera algo diferente a lo que los griegos y
latinos ya habian planteado como artificios. Asi se encuentran en el acervo de dichos artificios las
practicas mas comunes de los manierismos formales de la época como el caligrama, los enigmas,
los centones, los laberintos, los acrosticos, los emblemas. Toda esta tradicion se populariza
durante la Edad Media, donde en el contexto hispano confluyen tanto el latin, el hebreo, el arabe
y, posteriormente, la naciente lengua vulgar para crear artificios literarios a partir de los
technopaegnia griegos’. Posteriormente serd el manierismo renacentista espafiol, proveniente en
linea directa de la Edad Media, el que desembocara en el Nuevo Mundo generando los primeros
vestigios de la literatura extravagante. Erroneamente la critica ha creido que la mayor parte de

¢ Para un analisis mds detallado sobre el ~iro de Cortés’ y sus implicaciones discursivas, remito al lector al trabajo que al respecto realiza Francisco
Ramirez Santacruz en su articulo -Bernal Diaz en el tiro de Cortés: de ion en la Historia de la conguista de la
Nueva Espaiia”, Escritos, 29 (enero-junio 2004), pp. 121-140.

7 Al respecto puede consultarse el libro de Felipe Muriel Durén, La poesia visual en Esparia, Salamanca: Almar, 2000.
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dichos artificios encuentran su cauce en los abigarrados senderos del barroco colonial y por lo
tanto los literatos del s. XIX y sus predecesores del XX, ha juzgado generalizadamente dichas
piezas experimentales como excesos barrocos o puerilidades de una profusa ornamentacion.

Un primer ejemplo que puede desmentir dicha aseveracion se encuentra en la obra poética
del extremefio Pedro Trejo asentado desde 1561 en la region de Michoacan. Tanto en su
Cancionero General como en el Manuscrito del Proceso Inquisitorial se encuentra un poema
titulado <vocacion divina’ el cual comienza con un caligrama (Fig. 1). En él se contiene el
desarrollo del resto de las quintinillas del poema y sobre todo del verso conclusivo que la voz
poética aduce a un salmo sin embargo no transcrito de manera fiel:

i Trinidad inseparable,
siempre en bienaventuranza,
en un ser inconmutable,
como a Dios alto, inefable,
te doy gracias y alabanza!

Asi la —#rinidad inseparabl€” se manifiesta a través de la figura de un triangulo donde a la
derecha estara el padre al otro lado su hijo y en el extremo el espiritu santo, pero contenida en el
interior del triangulo se encuentra la palabra -Pios’. El cuadro al exterior figura los limites del
cielo al cual la voz poética anhela subir; levantados en torno a diez versos octosilabos, los
primeros dos forman un distico donde nuevamente se manifiesta el poder supremo de Dios, para
después proceder, en los versos restantes, a alabar la misericordia de Dios quien con un amor
infinito perdona los pecados del hombre llevandolo a formar parte del cielo donde se manifiestan
paralelamente los tres tiempos.

El caligrama en este caso tiene el efecto de condensar en su figura el mensaje central del
poema, significando a través de las palabras, las cuales también operan su sentido, la brevedad de
la invocacion que se central en el amor inefable de un ser supremo. Esta parte visual de cierta
manera racionaliza lo que en puras palabras le es insuficiente.

Sergio Lopez Mena en su edicion del Cancionero General fecha la escritura de éste
alrededor de 1569 cuando a Trejo se le seguia ya un proceso inquisitorial motivado por un lio
conyugal pero asentado en la blasfemia de sus poemas religiosos. La realidad es que este poeta
solo se amparaba en la tradicion de su siglo donde se escribian varios cancioneros con la
devocion cristiana como tema principal. Bien situado en el Renacimiento, el Cancionero destaca
los dogmas principales de la época: la trinidad de Dios y su encarnacion milagrosa. El caligrama
por lo tanto nada tiene de novedoso pues tematicamente se cifie a la predileccion religiosa de la
época e incluso figurativamente forma parte del manierismo formal del Renacimiento del cual, si
bien aun no se tiene evidencia en la colonia, era usado con cierta frecuencia en Espafia segun lo
demuestra Felipe Muriel Duran. Por lo pronto toca el privilegio a Pedro de Trejo de ser el
introductor en la Nueva Espafia de la poesia visual.

Mas tarde, en 1605, y en la tradicion de la poesia hispanolatina, se encuentra una serie de
poemas recopilados para una poética realizada por Bernardino Llanos y titulada Poeticarum
Institutionum Liber; la publicacion con objetivos pedagogicos para estudiosos del latin, incluye
ademas de piezas clasicas de autoridades en la materia, epigramas artificiosos escritos por autores
novohispanos y algunos poemas laberinto sin consignar autor pero probablemente escritos por los
mismos estudiantes de la Ratio studiorum de Llanos.® Estos ejemplos de la poesia hispanolatina

¥ La referencia y detalle sobre dicha obra aparece en Ignacio Osorio Romero, Floresta de gramitica, poética y retdrica en Nueva Espaiia (1521-
1767), México: UNAM, 1980.
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de la época muestran, en el caso de los laberintos, una estrecha relacion con los laberintos
renacentistas ya fueran los iniciaticos siempre de tema religioso y los de letras y versos
incorporados y reseflados por Juan Diaz Rengifo en su Arte poética espaiiola (1592). Cabe
mencionar que dicha poética es la primera que dedicara un apartado a la poesia artificiosa o de
ingenio en el ambito hispano. Lo mas probable es que Llanos, como maestro de retorica y poética
en el Colegio de San Pedro y San Pablo en la ciudad de México, conociera dicha poética pues en
su antologia agrega un apartado al Artificioso epigrammate donde recopila anaforemas,
epigramas dialogicos, anagramas y lo que denomina artificii genere: paromophrones,
palindromas, jeroglificos y emblemas. Mejor atn, Ignacio Osorio destaca que, para Llanos hasta
aqui parecia que dejaba trunco el espiritu de la Ratio studiorum que sefiala que los estudios
debian utilizarse para edificar a los adolescentes en las costumbres cristianas. Para subsanar la
aparente falla afiade un apartado que titula Christiana poesis, que esta comprendido entre las
paginas 374 y 509. (167).

En ese mismo apartado vuelve a incluir un artificioso epigrammate de autores
novohispanos como Antonio Rubio, Juan Alcocer, Francisco Ayllon, José Vides, entre otros y
uno De labyrinthis.

Osorio especula que dada la fecha de publicacion de la antologia, 1605, y consultando en el
AGN las matriculas de alumnos jesuitas en la materia de retdrica, los poemas debieron de haberse
escrito en los ultimos meses de 1604 y principios del siguiente afio. Esta antologia por supuesto
aparece inserta en los albores del barroco hispanoamericano pero se debe mas a la tradicion del
manierismo renacentista del s. XVI en el que la recurrencia a los clasicos y el propio auge de la
poesia hispanolatina caracterizan ese primer siglo de poesia novohispana. Reproduzco dos
paromophrones (Fig. 2) que Llanos define como un par de versos que en linea horizontal son
forman ideas discordes pero verticalmente al compartir palabras o silabas cobran sentido. Dada la
reciprocidad de ambos versos se les llama también concordantes, pues las palabras o las silabas
que resaltan relacionan en diagonal el sentido.

Muriel establece que —os poemas concordados alteran la estructura formal de la palabra
disponiendo en distintos niveles silabas comunes a varios versos. En un principio, la estructura
puede producir un efecto de caos, pero la facilidad con que reconocemos el mecanismo de lectura
—movimiento ondulante- desbarata la primera impresion” (38). Este objetivo didactico religioso
también se persigue en el siguiente laberinto (Fig. 3) en ¢l no so6lo se propone una lectura no
lineal sino que se acude a otros artificios (o manierismos si nos sujetamos a la terminologia de
Ernst Robert Curtius) como el pangramatismo9 (incluida la aliteracion) y acumulacién de
palabras evitando la conjuncién copulativa. El sentido se refuerza a través de una lectura
multilineal que puede realizarse tanto de manera horizontal como vertical y también en cuadrado,
de la relacion u orden de dichas palabras resalta en cualquiera de los vértices la palabra SEDES,
como la posicion de la Virgen Maria. Este artificio refuerza el culto mariano a través de una
insistencia en su lugar que se explica formalmente a través de la ordenacion de las palabras. El
poema laberinto tiene su solucion en el mismo lugar que expone, pues conduce hacia la virgen. El
recurso era utilizado en el Renacimiento y siempre con fines religiosos como apunta Muriel'’; a
través de dicho ingenio se proclama la fe. Esta pieza no es tan compleja como otros laberintos de
la época, piénsese por ejemplo en los laberintos que recopila Juan Caramuel, pero de todas
formas desafia al lector para que ejerza su poder interpretativo y al hacerlo reafirme, tras el
hallazgo del sentido, su fe. Es también una muestra de ingenio que acude mas al juego como

° Es interesante notar que dicho artificio es contemporaneo a los origenes de la poesia visual (s. IIl a. de C.) lo que podria llevamos a especular que
tanto lo visual como lo sonoro son incorporaciones ligadas alo verbal en el poema.
' La poesia visual en Espaiia, p. 42.
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forma didactica y deja un poco de lado otros elementos poéticos. Por lo tanto, como dice Osorio,
-stinguno de ellos es una obra magistral; mas bien todos traslucen el esfuerzo escolar” (167), sin
embargo seria interesante aplicar un andlisis retorico mas dedicado hacia la forma experimental
para comprobar que su mecanismo y el juego que establece con el lector para lograr un sentido de
hallazgo doble, son por si solos un fundamento poético.

Osorio explica que dichos poemas ingeniosos —forman parte de una caudalosa corriente
presente durante toda la Nueva Espafia en arcos triunfales, certamenes poéticos y preliminares de
libros’ (179), precisamente ahora debo remontarme hacia el Tumulo Imperial de la gran ciudad
de México (1559), pira funeraria edificada por Francisco Cervantes de Salazar, la cual, segun la
lectura que ha realizado José Pascual Buxo, parece haberse realizado en torno a los emblemas de
Andrea Alciato. La emblematica es una de las formas artificiosas mas estudiadas pero, para
completar el panorama propuesto en este trabajo, baste resaltar esta construccion de Cervantes de
Salazar e impresa por Antonio de Espinosa en 1560, como ejemplo representativo de una
asentada y comun tradicion del periodo novohispano donde confluian lo pictérico y lo escrito con
el objetivo de presentar un complejo de signos orientados hacia el homenaje y la fiesta pero al
mismo tiempo a la enseflanza y reflejo de una naciente sociedad. Pascual Bux6 en El resplandor
intelectual de las imdgenes resume que en el Tumulo Imperial -0 sélo se atendia a mostrar —el
amor y lealtad” que los espafioles debian al augusto monarca, sino a persuadir a los —raturales’
para que también dieran muestras de su obediencia” (91).

Para lograr este objetivo se concibié un complejo de pinturas, motes y epigramas, pero las
primeras -se concibieron siguiendo el modelo emblematico y de conformidad con el programa
ideologico e iconografico discernido seguramente por el propio Cervantes de Salazar quien, como
ducho retorico, albergaba en su biblioteca diversas obras de Alciato, y no solo las juridicas, sino
también alguna edicion del Emblematum liber” (91-92).

Las imagenes, en este caso representando figuras de la mitologia grecolatina, a través de la
realidad iconica reforzaban su significado conceptual a través del mote y el epigrama que las
acompanaba. Se trata de universos apretados de significacion basados en un acervo cultural
amplio y sintetizados en la iconicidad del emblema; en el caso particular del Tumulo Imperial y a
decir de Pascual Buxd, se mezclan tres paradigmas: uno de tipo plenamente clésico referente a
las virtudes morales y politicas del emperador; otro de caracter religioso doctrinal, alusivo a la
salvacion eterna del alma de Carlos V, defensor de la Iglesia, y otro mas relativo a las victorias
obtenidas por el emperador contra la herejia, tanto en Europa como en América; aqui con la
inapreciable ayuda de Cortés, también instituido como héroe en esa celebracion catdlica e
imperialista de la ciudad de México. (127)

La pompa y regalo del caiidon de Hernan Cortés a Carlos V no habrian de desmerecer con la
larga lista de homenajes, piras funerarias y arcos triunfales, estructuras aparatosas para recibir a
altas personalidades de la metropoli, donde bajo una tematica especifica intervenian desde
carpinteros hasta pintores y poetas. El aspecto conceptual, determinado por la alegoria a
representar, corria a cargo de un poeta quien componia junto a los demas elementos visuales,
algunos versos. Es preciso no pasar por alto dos arcos triunfales muy recordados en el
florecimiento del barroco novohispano: El —Featro de virtudes politicas’ de Carlos de Sigiienza y
Gongora y el Neptuno alegérico” de Sor Juana Inés de la Cruz ambos elaborados en 1686 para
recibir al recién nombrado virrey, don Tomas Antonio de la Cerda, conde de Paredes y marqués
de la Laguna.

Insertos en el apogeo del barroco en la colonia (s. XVII) existen también artificios literarios
que supongo, en consonancia con el quehacer cultural de la metropoli, habran sido una practica
extendida en relacion directa con la agudeza conceptual. De dicho periodo se puede mencionar el
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—Eaberinto endecasilabo” de Sor Juana Inés de la Cruz donde se proponen tres lecturas del mismo
verso dependiendo desde donde se comience. La mayoria de la critica que ha tocado el asunto
considera dicho laberinto un juego intrascendente y no uno de sus mejores poemas. Si bien es
cierto que este artificio desmerece ante la estructura de algunos sonetos o frente a su magnanimo
Primer suefio, habria que considerarlo parte de un cuerpo de textos que evidencian la faceta
ludica de esta poeta para quien la escritura implicaba también un juego. Testimonio maximo de
este quehacer literario lo representan los Enigmas ofrecidos a la Casa del Plazer los cuales
fueron rescatados por Enrique Martinez Lopez y editados por Antonio Alatorre como una
curiosidad. Solo hasta el trabajo de investigacion, atin en proceso, que ha realizado Yadira
Munguia se puede comprender la relevancia que cobran estos artificios de adivinanza respecto a
la obra total de la monja jerénima. No solo la parte ludica, sino también el experimento y la
busqueda de la innovacion técnica, son elementos que en el futuro habra que destacar a la ya de
por si ponderada obra literaria de Sor Juana Inés de la Cruz.

Por ser el anterior un caso mas conocido del s. XVII prefiero detenerme en otro poema
laberinto menos recurrido pero también celebrado en su tiempo y ejemplar notorio del ingenioso
artificio para acometer la poesia. Se trata del —Eaberinto a nuestra sefiora” del presbitero bachiller
José de Valdés, premiado con el primer lugar en 1673 en el certamen de festejo de las religiosas
capuchinas con motivo de la culminacion de su convento dedicado a San Felipe de Jesus, primer
santo mexicano. Dicha justa poética ponia como condicién que —eon el titulo de Capuchinas [se
escribieran] cuatro Décimas en que se descifre algtin artificio o inventiva con novedad” (Méndez
Plancarte, Poetas novohispanos. Segundo siglo (1621-1721) 1, p. 208).

Valdés innegablemente merecié el primer premio pues las cuatro décimas constituyen un
laberinto que se metamorfosea en dos romances (Tabla 1). El primero se origina de leer de
derecha a izquierda los versos pares de las décimas logrando el asonante U y O; el segundo
leyendo las décimas de abajo hacia arriba y de derecha a izquierda los versos pares para lograr la
asonancia U y E. El laberinto tematicamente se sostiene al contraponer el culto pagano a Vesta
con el de la Virgen Maria, haciendo alusion a Italia, lugar de fundacion de la orden de las
Capuchinas y proclamando la gloria de estas virgenes vestales celadoras del templo, tenue reflejo
de la belleza de la Inmaculada.

La ingeniosa construccion del artificio se compara con el arduo trabajo de edificacion del
convento el cual tardo alrededor de siete afios en concluirse. Su extravagancia es peculiar pues
para permitir la lectura de los romances derivados de las décimas ha debido apretar
sintacticamente el poema evitando articulos, conectores, preposiciones, etc. Ademas, para no
alterar el significado del poema, construye la idea en torno al hipérbaton sostenido por una accién
que se sustantiviza y posteriormente se califica. Esto da como resultado una alteracion de los
factores pero no del resultado. El laberinto de Valdés puede ser muestra de uno de los artificios
mas barrocos, por su ingenio, del s. XVII en la Nueva Espaiia.

Una tltima curiosidad del s. XVIII son las -Décimas acrosticas a Fernando VI” (Fig. 4) de
Mariana Navarro, composicion ganadora del certamen convocado por la Universidad de México
con motivo de la coronacién de Fernando VI y publicadas en la imprenta de Dofia Maria de
Ribera en 1748'". Estas décimas parecen producto del incipiente rococo literario desarrollado en
las colonias espafolas, donde ademas del ingenio por los detalles graficos, meros adornos, se
nota el empefio sonoro en versos agudos. No obstante, Ramirez Olivares en una lectura mas
profunda del artificio demuestra que, —Si se analiza con detenimiento el poema de Mariana
Navarro se puede penetrar en el ingenio que la autora maneja para engrandecer su ser femenino,

' Un siglo después esta composicion seria rescatada por José Maria Vigil en su libro Poetisas mexicanas. S. XVI, XVII, XVIII, XIX.
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ademas de halagar al rey”. Por lo tanto frente a esa presupuesta relevancia formal que José Maria
Vigil considera una curiosidad formal mas que un profundo contenido poético, habria que
reconsiderar que quizas dicho acrostico se empefia con ingenio formal y tematico en dejar
constancia de una brillante poeta de la cual no se conoce otro trabajo.

Como artificio, el acrostico solar es frecuente desde el Renacimiento aunque privilegia al
soneto. Entrados en el s. XVIII y dada la popularidad de la espinela es por lo tanto discernible
que Mariana Navarro acude a formas tradicionales para alabar a un monarca. En todo caso el
caligrama seria una distraccion de lo que Ramirez Olivares considera un lenguaje con una doble
significacion donde la voz poética se coloca ingeniosamente por encima del jurado del certamen.

Esta breve pero representativa muestra de los artificios poéticos elaborados durante el
periodo colonial en México deja palpable una larga tradicion de experimentacion literaria la cual
desafortunadamente ha pasado inadvertida. Como anotaba en el inicio de este trabajo, usualmente
se ha circunscrito a la goesia visual como un fenéomeno de la modernidad; si bien es cierto que
Guillaume Apollinaire' revive el caligrama para las vanguardias del s. XX, éste artificio junto a
otros technopaegnia forman parte de una larga tradicion iniciada en la Grecia alejandrina. Por lo
tanto la Nueva Espafia derivada de una tradicion occidental proveniente principalmente de
Espafia, también ha debido acudir al artificio literario; es posible entonces emprender una
acuciosa busqueda de material en archivos y manuscritos que permita asentar con mayor
precision dicho cuerpo de textos.
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Fig. 1: Pedro de Trejo, Caligrama de Fig. 2: Dos paromophrones hispano-

“Invocacion divina”, Cancionero latinos en Bernardino Llanos

General, p. 15. Poeticarum Institutionum Liber. p.
493.

12 Al respecto también seria relevante notar que se ha olvidado el papel protagénico del poeta mexicano José Juan Tablada en el resurgimiento de la
poesia caligramtica en el s. XX pues atin no queda resuelto el intercambio de ideas al respecto llevado a cabo a través de dos personajes Marius de
Zayas y Alberto Kostrowitzky, hermano, éste ultimo, del poeta cubista francés.
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Fig. 3: Laberinto en Bernardmo Llanos, Fig. 4: Mariana Navarro, “Décimas
Poeticarum Institutionum Liber. p. 509. acroésticas a Fernando VI” en José
“Laberinto a Nuestra Sefiora” Ma. Vigil, Poetisas Mexicanas. p. 45.

Tabla 1: Décimas y romances, el primero leyendo los versos pares de derecha a izquierda
para lograr la asonancia U y O. El segundo leyendo de abajo hacia arriba las décimas y de
derecha a izquierda los versos pares para lograr la asonancia U y E. Alfonso Méndez Plancarte
(estudio, seleccion y notas). Poetas novohispanos. Segundo siglo (1621-1721) I. p. 205-208.
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DECIMAS

Busque el Idolatra ciego
culto a Vesta religioso,
figure Etna luminoso

mudo Oraculo de fuego;
fluctae hipocrita ruego
injusto en altar mentido,
caduque desvanecido

humo en deleznable llama:
sepulte a Vesta, que aclama
confuso error fementido.
Alumbre en Vesta fulgores
asunto al Gentil profano,
perfume el altar Cristiano
difusos sacros olores.
Tribute primicias, flores,
rudo el Gentil a su Diosa;
ocupe Maria gloriosa

sumo Solio reverente:
triunfe, cifiase su frente
seguro laurel de hermosa.
Sube en el Templo Patrona,
dibujo del Sol lucido:
incluye Febo el vestido,
coturnos Cintia blasona;
pulen Luceros corona,
triunfos todos de Pureza;
conduce en €l su Limpieza
puros lirios, fuego ardiente,
lumbre eterna, mas luciente,
alumno al Templo en belleza.
Esculpe, en vivo reflejo,
trasunto aqui de Maria
inmune luz en que ardia
rubio ardor, de Dios espejo;
vislumbre fue, fue bosquejo
suyo, el Templo venerado:
mude el nombre de sagrado
-atributo vano- a Pales;

ROMANCEENUY O
Busque el Idolatra ciego
religioso a Vesta culto,
figure Etna luminoso

de fuego Oraculo mudo.
Fluctte hipdcrita ruego
mentido en altar injusto
caduque desvanecido

llama en deleznable humo.
Sepulte a Vesta, que aclama
fementido error confuso
alumbre en Vesta fulgores
profano al Gentil asunto.
Perfume el altar Cristiano
olores sacros difusos
tribute primicias, flores,

a su Diosa el Gentil rudo.
Ocupe Maria gloriosa
reverente Solio sumo
triunfe, cifiase su frente
hermosa de laurel seguro.
Sube en el Templo Patrona,
lucido del Sol dibujo:
incluye Febo el vestido,
blasona Cintia coturnos.
Pulen Luceros corona,
todos de Pureza triunfos;
conduce en él su Limpieza
fuego ardiente, lirios puros.
Lumbre eterna, mas luciente,
en belleza al Templo alumno
esculpe, en vivo reflejo,

de Maria aqui trasunto.
Inmune luz en que ardia

de Dios espejo ardor rubio;
vislumbre fue, fue bosquejo
venerado el Templo suyo.
Mude el nombre de sagrado
vano a Pales atributo;

burle Virgenes Vestales
dedicado el Templo puro.

ROMANCEENUYE
Puro el Templo dedicado
Vestales Virgenes burle,
atributo vano a Pales

de sagrado el nombre mude.
Suyo, el templo venerado:
bosquejo fue, fue vislumbre
rubio ardor, de Dios espejo;
en que ardia luz inmune.
Trasunto aqui de Maria

en vivo reflejo, esculpe,
alumno al Templo en belleza
mas luciente, eterna lumbre.
Puros lirios, fuego ardiente,
su Limpieza en ¢l conduce;
triunfos todos su Pureza:
corona Luceros pulen.
Coturnos Cintia blasona;

el vestido Febo incluye,
dibujo del Sol lucido:
Patrona en el Templo Sube.
Seguro laurel de hermosa
su frente cifiase, triunfe
sumo Solio reverente:
gloriosa Maria ocupe.
Rudo el Gentil a su Diosa
flores, primicias Tribute,
difusos olores sacros

el Cristiano altar perfume.
Asunto al Gentil profano
en Vesta fulgores Alumbre
confuso error fementido
que a Vesta aclama sepulte.
Humo en deleznable llama:
desvanecido caduque,
injusto en altar mentido,
ruego hipdcrita fluctte.
Mudo Oraculo de fuego
luminoso Etna figure

culto a Vesta religioso,
ciego el Idolatra busque.
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