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ALFONSO DE ZARATE, UN PINTOR NOVOHISPANO EN SAN LUIS
POTOSI.

José Francisco Guevara Ruiz.
Especialista en Historia del Arte Mexicano.

A Rafael Morales Bocardo.

Alfonso de Zarate, fue uno de los pintores novohispanos mas importantes del siglo XVII,
quién radico y ejerci6 su oficio en San Luis Potosi en el tercer cuarto de ese siglo y en los
primeros afios del siglo XVIII. De la vasta obra que debi6 de haber trabajado en su taller, sdlo se
han encontrado hasta el dia de hoy tres oleos firmados por el autor: un Compassio Patris,
coleccion del Museo Francisco Cossio de San Luis Potosi, en comodato, que durante la segunda
mitad del siglo XX se consideré que era la unica pintura existente.' El siguiente lienzo
corresponde a Cuadro de Animas que se ubica en el templo de la ex hacienda de Bledos, San Luis
Potosi, y el ltimo, una imagen de Nuestra Seriora de la Consolacion, en una coleccion privada
de la ciudad de México, y un anoénimo de la Virgen del Rosario, atribuido al pincel de Zarate, en
el Museo Cossio, en comodato también.

Desafortunadamente son minimas las fuentes en los archivos civiles y eclesiasticos de San
Luis Potosi y de la Ciudad de México referentes a la vida, trayectoria y obra de este pintor, por lo
que algunos autores del siglo XX han levantado una critica no positiva por el desconocimiento de
la existencia de sus pinturas. Gracias a la labor del investigador del Archivo Historico de San
Luis Potosi, Rafael Morales Bocardo, ha encontrado en los fondos de la Alcaldia Mayor y del
Archivo Parroquial, las fuentes que permiten elaborar una incipiente biografia del autor y
exponer su permanencia en esta ciudad.

El presente estudio, que se desprende un analisis iconografico e iconologico que su servidor
realizo para explicar a través de este recurso de la Historia del Arte la obra de Alfonso de Zarate,
dar a conocer su biografia, los elementos que regularon la produccion artistica, el contexto
histérico-social y urbano potosino en el que se desarrollo, las tres obras y sus caracteristicas, con
la finalidad de exponer la existencia de este tipo de produccion artistica en el San Luis Potosi del
siglo XVII, rescatar del olvido, valorar y darle su merecido lugar en la historia del arte mexicano
a este pintor novohispano.

.- ANTONIO ALFONSO DE ZARATE (CA. 1630-1640- ?)

Alfonso de Zarate es originario de la Ciudad de México segun el Libro de Matrimonios de
espafioles y castas de 1635 hasta 1680, espafu)lf hijo legitimo de don Diego de Zarate y de dona
Josepha Cuenca. Debio de haber nacido entre 1630 y 1640. Acerca de la infancia, juventud,
formacion y trabajo pictorico hasta el momento no se tiene ninguna informacion a excepcion de
los pocos documentos existentes y los 6leos ya mencionados. Sabemos que fue un maestro
examinado y veedor convocado por Francisco Florencia junto con un grupo de pintores en afio de
1666 para hacer la primera inspeccion de la venerada imagen de la Virgen de Guadalupe d el
Tepeyac. Posteriormente José Bernardo Couto en sus Didlogos sobre la historia de la pintura en

! Francisco Javier Cossio Lagarde, La pintura religiosa en San Luis Potosi durante el virreinato siglos XVI y XVII, en, Tres siglos de pintura
religiosa en San Luis Potost, San Luis Potosi, Pro San Luis Monumental, 1991.

? Libro de Matrimonios de espaiioles y castas de 1635 hasta 1680. Archivo de la Parroquia del Sagrario de la ciudad de San Luis Potosi.

* En los libros donde se anotaban los sacramentos recibidos se especificaba a que casta pertenccia el agraciado.
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Meéxico® vuelve a mencionar a nuestro pintor como Alonso de Zarate en la inspeccion del lienzo
mencionado:

-—Idsde que en 1648 publico el Presbitero Miguel Sanchez la primera Historia de la Aparicion, se
fijé la atencion en la imagen y empezaron a multiplicarse las copias; pues antes de esa época no habia en
la ciudad mas que una, que estaba en santo Domingo. Segun asegura un analista contemporaneo. En
1666 se hizo el reconocimiento facultativo del lienzo, en que intervinieron siete pintores, que fueron el
Lic. Juan Salguero, clérigo; el Br. Tomas Conrado, hombre de letras; Sebastian Lopez de Avalos, Nicolds
de Fuen Labrada, Nicolas de Angulo, Juan Sanchez y Alonso Zarate; sus obras escribia el autor del
Escudo de Armas de México, hacia a mediados del siglo iiltimo, ain nos estan diciendo sus aciertos’ .’

Ademas, Couto hace referencia a una nota de Florencia — .habia dicho los siete eran todos
examinados, aprobados y ejercitados con crédito y aplausos muchos afios’.® Manuel Toussaint en
su obra Pintura colonial en México’ incluye en su catélogo de pintores novohispanos a Zérate
como Antonio Alonso de Zarate® por su participacién en la inspeccién del ayate de San Juan
Diego, considerandolo como un pintor secundario por falta de obra pictorica y fuentes que
demuestren lo contrario. Acerca de este grupo de pintores comenta Toussaint.

..artistas que ocuparon la segunda y tercera filas, después de los grandes maestros. Bien sé que
alguno de ellos pueden figurar con honra al lado de los primeros, pero ya sea porque carecemos en la
actualidad de datos y cuadros suficientes para juzgarlos y darles su merecido lugar, o bien porque su
numero nos haga consignar sélo a los que conocemos documental o artisticamente, prefiero dar un
cuadro de ellos... Tales son por ejemplo, los que hicieron avaliios de cuadros aparte de este periodo, pues
segun las ordenanzas si lo podian intervenir en ello maestros examinados, lo que indica cierta
importancia. Los datos aparecidos [de los pintores secundarios o terciarios] estan tomados, todos, del
archivo de los Alcaldes Ordinarios y Corregidores de la ciudad de México’.

En 1997 Juana Gutiérrez Haces, Pedro Angeles, Clara Barguellini y Rogelio Ruiz Gomar'"’
vuelven a hacer mencion de los pintores que aparecen en esa inspeccion del ayate'' como otros
pintores que florecieron en la Ciudad de México después de Arteaga y Luis Judrez.

En 1676 se tienen nuevamente noticias de este artista en la ciudad de San Luis Potosi,
cuando contrajo matrimonio con dofia Maria Tovar, el 16 de octubre de 1676 en la Parroquia del
Sagrario de esta ciudad. Segiin mi version paleografiaza:

En veinte i uno de octubre del mil i seycientos, i setenta y seys aiios case irfacie celishe por palabra
de presente a Alfonso de Sarate espariol ves. De esta ciudad de San Luis, i natural de la de México, hijo
lexitimo de Diego de Sarate y de la muger dofia Josepha Cuenca y varios espaiioles con Maria de Tobar
espaiiola, natural y ves.a de esta dha ciudad hija de la Iglesia fueron sus padrinos Juan de Alveary dofia
Theresa de Alcorta h muger espaiiol ves.os de esta dha ciudad y testigos Andres Ybaiies de Villanueva y

* Jos¢ Bernardo Couto, Didlogos sobre la historia de la pintura en México, en Obras, Biblioteca de Autores mexicanos No. 13, México, Imprenta
Victoriano Agiiero Editor, 1898.
* Ibid, p. 237..

© La informacién la tomé Couto de La estrella del norte de México, Cap. 13, p.4.

" Manuel Toussaint, Pintura colonial en México, Edicion de Xavier Moyssén, México, U.N.A.M., 1982.
* Ibid, p. 306.
? Ibid, p. 192.
1 Juana Gutiérrez Haces, Pedro Angeles, et al., Cristobal de Villalpando, ca. 1649-1714, México, Fomento Cultural Banamex, Instituto de
Investigaciones Estéticas, Consejo Nacional para la Cultura y la Artes, 1997, p. 38-39.
' Este dato lo tomaron de la publicacion de Fortino Hipolito Vera, iones sobre la mi icion de la santisima Virgen de
Guadalupe recibidas...1666 y 1723, Amecameca, Imprenta catdlica 1889. La importancia radica en que Vera fiue contempordnco de Couto y la
informacion de esos pintores haya sido del dominio publico entre los intelectuales de esa época.
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Pedro de [...] y Antonio de la Lus espaiiol y ves.os de esta dha ciudad. Hippolisto de la Fuente. Rubrica."
Fueron velados" Alfonso de Sarate con Maria Tobar el p se velaron los conbenidos en esta partida el 1
de noviembre de 1676."

Al afio siguiente, en 1677, aparece nuevamente el nombre de Zarate en dos ocasiones; una
al ejecutar el Compassio Patris, por encargo, y a devocion de Don Juan y Don Eloy de Ruelas.'?
La segunda en los documentos de la Alcaldia de San Luis Potosi, en donde se muestra que realizo
obra pictorica para la Alcaldia antes y después de 1677:

El 23 de enero de 1677 ante el alcalde mayor Martin de Medalde y el capitan Damian de Saldivar
provincial de la Santa Hermandad, en quienes residia todo el cuerpo de cabildo, se acordé en la Sala del
ay iento que se vendiesen los doseles existentes en la ermita y santuario de Nuestra Seiiora de
Guadalupe para que con lo procedido se pagaran las pinturas ya realizadas y las que estan por realizarse
al maestro Alfonso de Zarate."®

Alfonso de Zarate y su esposa, Maria de Tovar, tuvieron un hijo, que hasta el momento es
el tnico que se conoce de la pareja y le llamaron Francisco. Fue bautizado en la Parroquia del
Sagrario el 25 de mayo de 1680:"

Frans.co espafiol.

En veinte y cinco de mayo de mil seiscientos y ochenta anos bautize solemnemente puse
oleo y chrisma a Fran.co espafiol hijo legitimo de Alfonso de Sarate y de su muger Maria de
Tobar espafioles vesinos de esta ciudad. Fue su padrino Luis de Aguilar Cobarrubias espafiol y
vesino de esta Ciudad. Hippolyto de la Fuente. Rubrica.'®
Rafael Morales Bocardo expone que concretamente conoce algunos datos sobre Alfonso de
Zarate a finales del siglo XVII:

...de éste, existen algunos documentos en que la autoridad lo requiere para efectuar avaliios de
pinturas; uno de ellos data del 22 de marzo de 1693, en el que por haber quedado huérfanos los hijos
del matrimonio formado por Don Nicolas Huerta y doiia Ana de Padilla, el tutor y curador de los
menores, don Francisco Nifio, presento a las autoridades una —Rlacion jurada’ de los bienes
pertenecientes a los menores adscritos bajo su tutela y curaduria. En dicha relacion, estan los avaliios de
los maestros arquitectos, carpinteros, herreros y pintor. En el mencionado documento, don Francisco
Nifio seiiala: —lem. Di en data y satisfaccion cuatro pesos de oro comiin en reales por otros tantos que di
v pagué a Alfonso de Zérate, maestro de pintor, por la tasacion de los cuadros...”

2 Libro donde se asientan los que se casan y vela en este Beneficio de San Luis Potosi desde el mes de agosto del aiio de 1635. Siendo
Beneficiado el Sr Licenciado Don Juan de Herrera Sandoval comisionado del Santo Oficio de la Inquisicion. 21 de octubre de 1676. Archivo de la
Parroquia del Sagrario de San Luis Potosi.

" En el io se distinguian dos en el i io entre los —por palabra de presente”, que era la ceremonia del
casamiento o boda, y la bendicion nupcial o velacion. Aunque podian coincidir ambas etapas en una misma ceremonia, también, como en este caso,
se podian dar en fechas separadas, pero a fin de evitar que se separasen demasiado tiempo, la Iglesia recomendaba que los conyuges no cohabitaran
pese a estar ya casados. Juana Gutiérrez Haces, op cit, p. 31.

1% Libro donde se asientan los que se casan ..., op cit. 21 de octubre de 1676.

5 Segiin Rafael Morales Bocardo, lo que se conoce de los Ruelas es por la descendencia de Juan de Ruelas, quienes emigraron a California.

' Rafael Morales Bocardo Antiguos pobladores, San Luis Potosi, AHESLP, edicién en imprenta.

' Libro Bautismos de espaiioles y de todas las castas 1678-1682.

¥ Ibid.

" Fondo de la Alcaldia Mayor, 1693-2, fojas 142. Relacion jurada por Francisco Nifio.

2 Rafael Morales Bocardo EI convento de San Francisco de San Luis Potosi, Casa Capitular de la Provincia de Zacatecas, San Luis Potosi,
AHESLP, 1997, p. 459.
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Posteriormente, no se han encontrado mas fuentes escritas o pictoricas que den testimonio
del pintor en San Luis Potosi. Probablemente fue llamado a hacer otros encargos a una ciudad
vecina, quiza regresé a la Ciudad de México o en el peor de los casos fallecié después de 1694.

IL.- ELEMENTOS QUE REGULARON LA PRODUCCION ARTISTICA DE ALFONSO
DE ZARATE 1676-1680.

Influencias y formacion.- Zarate pertenecio al movimiento barroco. Estuvo influenciado
por artistas a los que podriamos llamar figuras tutelares a toda una generacion de artistas, como
Caravaggio®' y Serlio, los sevillanos Juan de Roelas, Francisco de Zurbaran (1598-1664), y
Sebastian Lopez de Arteaga (1610—1656?).22 Este ultimo llega a México hacia 1636 e introduce la
obra y escuela tenebrista espafiola, especialmente de cepa zurbaranista, que gusta de los fuertes
contrastes de luz y sombra, y del realismo como recurso expresivo.23 Hacia el ultimo cuarto del
siglo, el influjo tenebrista se habia atemperado y diluido con la presencia de Rubens a través de
grabados. Surge una pintura muy caracteristica, de dibujo fuerte, colorido calido, composiciones
complejas- aunque siempre con un toque de estatismo-, que alcanzd gran aceptaci(’m.24 También
encontramos en las pinturas de Zarate la influencia arcaizante cercana al lenguaje de Luis y José
Juarez, cabe destacar que el ultimo no sigue la linea manierista de su padre, Luis, sino que asume
de lleno y con gran acierto el zurbaranismo a través de su maestro Ar‘feaga.25

Las Ordenanzas.- Conjunto de normas legales y de disposiciones técnicas y administrativas
que regulan los oficios, en este caso, la pintura. Se habla de cuatro categorias de pintores:
imagineros, doradores, fresquistas y sargueros. En 1557 el virrey Luis de Velasco, da a conocer
las primeras "Ordenanzas para pintores y doradores".*® Se les exigia un cabal conocimiento a los
pintores de los procedimientos técnicos y de los materiales: debian saber dibujar, plasmar figuras
desnudas, poseer conocimientos de perspectiva y dar el tratamiento a los pafios.

Al igual que en Europa, los pintores de la Nueva Espafia se agremiaron. Los gremios
tuvieron por objeto la proteccion de sus individuos, el adelanto y perfeccion de sus productos.
Establecian grados de aprendiz, el oficial y el maestro del taller, y veedor del gremio. Segun estas
ordenanzas, prohibia que los indios y mestizos llegaran a ser maestros examinados, aunque tal
prohibicion no fue muy efectiva por aca.”

Paralela al gremio estaba la cofradia, asociacion piadosa y bolsa de resguardo para los
agremiados. Tenian su santo patron, fiesta titular y una iglesia o altar asignados. En caso de
muerte de un miembro del gremio, la cofradia pagaba el entierro, los sufragios, pensionaba a la
viuda, se hacia cargo de los encargos y compromisos hechos por el difunto en vida, y se ocupaba
de la educacion de los huérfanos, colocandolos en los talleres del oficio como aprendices.

El concilio de Trento.- El tridentino discutié acerca de la pintura de imagenes en la sesion

? Siendo oficial, encargaron a Caravaggio una pintura de flores y frutas y, al realizarla, se dio cuenta de que lo més importante del cuadro no es la
figura principal, sino la forma en que la envuelve la luz; trabajando sobre ese descubrimiento, inici6 el claroscuro y los efectos draméticos que la luz
produce en una pintura. Inicié también la costumbre de introducir en sus cuadros personajes comunes y detalles de un realismo prosaico, dentro de
las escenas religiosas. Pintd a los apéstoles con los pies sucios en el primer plano y representd escenas de dolor y horror, terribles, que
escandalizaron al publico. A pesar de lo expuesto, siempre tuvo escenas que reconocieron su genialidad y nunca le faltaron los encargos.

* Virginia Armella de Aspe, Tesoros de la pinacoteca Virreinal de San Diego, México, pp. 29-30.

2 Ver la pintura Compassio Patris, donde es clara la influencia del zurbaranismo de Lopez de Arteaga.

* Jorge Alberto Manriquez, EI arte novohispano en los siglos XVI y XVII, en Historia de México, Tomo 5, México, Salvat Editores de México,
S.A., 1974, p. 214.

5 Guillermo Tovar de Teresa, México Barroco, México, SAHOP, 1981, p. 297.

26 Componianse de veintitin articulos. Virginia Armella de Aspe, op cit, p. 23.

7 Ibid.

* Rafael Montejano y Aguifiaga, San Luis Potosi, la tierra y el hombre, México, Universidad Autonoma de San Luis Potosi, Talleres Graficos de la
Editorial Universitaria Potosina, 1997, p. 85.
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XXV,” y reglament6 para que hubiera decoro y propiedad en la interpretacion de las figuras de
los santos y simbolismos religiosos. Como la institucion eclesiastica era la principal generadora
de encargos, los maestros obedecieron con puntualidad. Se nombraron veedores encargados de
vigilar precisamente la propiedad de las imagenes. Es necesario asentar que, en fechas anteriores,
se habia abusado de los grotescos medievales y de los desnudos renacentistas en la pintura
religiosa.m

La inquisicién.- Principio sus actividades en la Nueva Espafa ya entrado el ultimo tercio
del siglo XVI. No solo prohibio la elaboracion en el reino, sino el ingreso al mismo, de aquellas
imagenes en escultura, pintura o grabados, que en su rigido concepto fuesen heréticas o
perniciosas. El Santo Oficio no hacia otra cosa en esta materia, sino suceder a los obispos en las
funciones de Purificacion de la fe, ya que su principal objeto fue el de impedir que brotase el
judaismo en la Colonia.!

Los Tratados.- Desde 1586 se tiene registro de su exportacion por la Casa de Contratacion
de Sevilla en los registros de ida de naves, que contenian encargos de libros, que a su llegada a
San Juan de Ulua, la aduana de la Inquisicion los inspeccionaba y revisaba la lista de los
destinatarios por si habia alguna aclaracion de su pedido. Un pintor, para poder desarrollar su
trabajo, debid de hacer tenido nocion acerca de los libros de teologia: la Biblia en Antiguo y
Nuevo Testamento, Liturgia, Catecismos, hagiografias y Santorales, entre otros. Si se tenia
dinero podia consultar a un tedlogo que los auxiliara en la representacion iconografica e
iconologica solicitada por un encargo. Asi también consultaron los tratados de Arquitectura de
Vitruvio, Serlio y Alberti, donde ademas de dibujo, geometria, perspectiva, la seccion aurea,
utilizaban los ordenes de arquitectura para realizar sus composiciones pictoricas. Un tratado de
pintura muy solicitado fue £/ arte de la pintura, de Francisco Pacheco,’” escrita en 1638. Zarate
aborda de ese autor como debe hacerse a la Santisima Trinidad que aparece en el cuadro de
animas:

-—h mas recibida pintura de la santisima Trinidad ha de ser pintar al Padre Eterno en figura de un
grave y hermoso anciano, no calvo, antes con cabello largo y venerable barba, y uno y otro blanquisimo,
sentado con gran majestad, como se aparecio a Daniel el profeta, con alba que tenga los claros blancos y
los oscuros columbinos, y manto de brocado o de otro color grave, como la tunica de azul claro y el
manto de mora. do alegre; y a su mano derecha, sentado, Cristo nuestro Sefior, como lo dice David y lo
afirma la santa Iglesia en el Credo (aunque los doctos saben como se ha de entender en Dios esto de la
mano derecha, en la pintura se ha de ejecutar como suena). Pintese de 33 arios de edad, con hermosisimo
rostro y bellisimo desnudo, con sus llagas en manos, pies y costado, con manto rojo, arrimado a la cruz;
o que ambos sostienen el mundo y bendicen los hombres; y en lo alto, en medio, el Espiritu Santo en
forma de paloma... Acompariese este misterio con resplandores, dngeles y serafines que asisten con
admiracion y respeto” .

Los materiales.- Para principios del siglo XVII los gruesos tablones cedieron su lugar ante la
ligereza y facilidad en el manejo o traslado que ofrecié la pintura sobre tela, y asi, aunque la
pintura tabular subsisti6 durante todo el periodo virreinal, la realizada sobre lienzo la sustituyo a

* Sesion XXV que es la novena y tltima celebrada en tiempo del sumo pontifice Pio IV, principiada el dia 3 y acabada el 4 de diciembre de 1563.
Jaime Morera, Pinturas coloniales de animas del Purgatorio, México, UN.A.M., 2001, p. 57.

¥ Rogelio Ruiz Gomar, El pintor Luis Judrez, su vida y su obra, México, UN.AM., 1979,

3! Abelardo Carrillo y Gariel, Técnica de la pintura de Nueva Espaiia, México, UN.AM., Instituto de Investigaciones Estéticas, Imprenta
Universitaria, 1946, p. 115.

* Jaime Morera, op cit, p. 117.

¥ Ibid., p. 142.

Memoria XVIII 2005 Encuentro Nacional de Investigadores del Pensamiento]i§8yohispano / Universidad Auténoma de San Luis Potosi



http:/www.iifilologicas.unam.mx/pnovohispano/

partir de entonces en el favor y gusto de la sociedad novohispana. Segin prescribian las
ordenanzas:

-—Q@e las imagenes que se huvieran (sic), de vender sean pintadas en lienzo nuevo cortado de la
pieza, so pena que al labrarle en lienzo viejo pierda la Sargas, y mas pague diez pesoS’ . Afiaden las citas
de las Ordenanzas que no deben emplearse los llamados de China, sino que solo se pinte en lienzo crudo
de Castilla, nuevo y bien aparejado.*

Esto es, que se deberia utilizar solo lienzos procedentes de Castilla. La técnica de la pintura
al Oleo, de reciente aparicion en la historia del arte, alcanzo en América el mismo éxito que en
Europa gracias a las ventajas que ofrecia sobre el temple, tanto por su facilidad de aplicacion
como por la brillantez de los colores y lo lustroso de su aspecto final. Los soportes empleados en
la pintura novohispana de caballete, tenemos que preferentemente fueron utilizadas la madera,
tela y lamina de cobre. Por ultimo, lo que toca a los pigmentos, se ha encontrado que estos
pintores solo empleaba seis colores: bermellon, azul, ocre, tierra rojas diversos tonos, negro,
blanco. No podemos menos que reconocer, que con tan limitada paleta supieron plasmar una
gama amplia de matices.

Los medios de composicién.- Todo parece indicar que el procedimiento que seguian los
pintores para componer sus obras dependia basicamente de la copia de estampas y grabados
europeos, asimismo, la idea de que hubieran trabajado mediante apuntes tomados del natural.
Ademas, no deja de ser interesante comprobar que en algunas ocasiones los artistas revelan que
sabian emplear las zonas aureas, asi para, ubicar a sus personajes como para destacar algin
detalle.

I11.- ALFONSO DE ZARATE EN LA CIUDAD DE SAN LUIS POTOSI.

Las fuentes primarias nos indican que Alfonso de Zarate estuvo en la ciudad de San Luis
Potosi entre 1676 y 1703. Su posible estancia se pudo deber a que vino a probar fortuna en esta
nueva ciudad de origen minera, con cinco conventos y cofradias que podian ser unos buenos
mecenas o patrones. Lo que la documentacion nos permite afirmar, es que fue veedor de su
oficio.

La ciudad de San Luis Potosi tuvo su origen el 3 de noviembre de 1592 y obtiene el titulo
de ciudad el 30 de marzo de 1656 y confirmado por la Corona el 17 de agosto de 1658.

San Luis Potosi era el asentamiento mas grande y rico del Obispado de Michoacan. En
1645-1649 contaba con 500 espaiioles y 2500 de confesion, mayores de 12 afios,” que
pertenecian a las castas de mestizos, negros, mulatos, lobos, moriscos, chino, castiza, y negros
adustos.*® Con el otorgamiento del titulo de ciudad se obtendrian ventajas econémicas y un
instrumento de estabilidad. Asi, los vecinos de obtuvieron reconocimiento social.’’ En 1643 la
ciudad tenia aproximadamente dieciséis manzanas. Cincuenta afos después existian 501
construcciones diversas, cinco conjuntos religiosos, las casas reales, la parroquia, la caja real, el
apartado, y los pueblos de indios, daban un total aproximado de sesenta y cinco manzanas.”

** Abelardo Carrillo y Gariel, op cit, p. 95.

¥ Guadalupe Salazar Gonzalez, Las haciendas en el siglo XVII en la region minera de San Luis Potosi, México, Universidad Autonoma de San
Luis Potosi, Facultad del Habitat, 2000, p. 41.

% Libro Bautismos de espaiioles y de todas las castas 1678-1682. Archivo de la Parroquia del Sagrario de San Luis Potosi.

¥ Alejandro Galvin Arellano, Arquitectura y urbanismo de la ciudad de San Luis Potosi en el siglo XVII, México, Facultad del Habitat,
Universidad Autonoma de San Luis Potosi, 1999,.p 161.

* Ibid.
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Al desarrollar su trabajo, Zarate tuvo que regir su produccion a partir de las Ordenanzas de
Pintores de la Ciudad de Meéxico, porque en San Luis, las Uinicas ordenanzas para la ciudad
fueron dictadas hasta 1806 por Mariano Vildésola. Si se emitieron bandos y ordenanzas por
diferentes alcaldes durante el siglo XVII para regular el comportamiento de los habitantes o del
trabajo de la mineria.* Dificilmente se lograrian crear ordenanzas de pintores, ya que teniendo la
poblacion otras preocupaciones que atender (la baja produccion minera y escasez de agua), la
realizacion de las ordenanzas para el gobierno local no fue prioritario; lo mas viable fue que se
hubieran seguido las de Puebla o en su defecto, las de la ciudad de México.*’ Dada la vocacion
minera de la region existieron gremios de mineros (el mas importante y numeroso), sastres,
cereros y herreros por ser los que mas se requerian para satisfacer necesidades de vestido e
implementacion para herramientas y avios de la mineria. No obstante panaderos, alarifes,
carpinteros, obrajeros, espaderos, mercaderes, zapateros y plateros también los hubo y si
aparecen como grenm'os.41 Se desconoce si se llegd a operar un gremio local formalmente
instituido, aunque si existieron contratos entre aprendiz y maestro. Los maestros u oficiales que
fueron examinados en la ciudad de México poseian la carta de examen valido en todos los reinos
y seflorios de su majestad. Por lo que explica que no fuera del todo necesario que en San Luis se
efectuaran los examenes y existiera el gremio y sus veedores,* pero si se requerian de los
maestros para hacer levantamientos de bienes de los difuntos, avaluos y otros menesteres.

1I.- Las obras de Alfonso de Zarate.

A.- Compassio Patris. “

Afio de realizacion: 1677. Técnica: Oleo sobre tela.

Medidas: 250.0 x 200.0 cm. Coleccion: Museo Francisco Cossio, en comodato.
Estado de conservacion: Bueno.

El Compassio Patris o la Compasion del Padre es una de las representaciones trinitarias
que tuvieron mas culto en la Nueva Espafia.** Existen dos representaciones trinitarias de este tipo:
El trono de Gracia, Dios Padre muestra a Jes@s crucificado a los fieles; y el Compassio Patris,
en ¢l el Padre Eterno sostiene a Jesucristo desclavado de la cruz, muerto sobre su regazo. Es el
Padre compasivo y doliente, muy semejante a las representaciones de la Virgen de la Piedad. A
diferencia del Trono de Gracia, las pinturas muestran menos hieratismo y mas expresion en los
rostros* y en la composicion del leo.

Esta pintura fue realizada a Devocion de Don Juan y Don Eloy de Ruelas, en 1677. Rafael
Morales Bocardo* afirma que esa obra debio de haber pertenecido al convento de San Francisco
de la ciudad de San Luis Potosi, pero considero que estuvo desde 1677 en el Templo del barrio de
San Miguelito de esta ciudad, sede de la Archicofradia de la Santisima Trinidad, reglamentada

¥ Alejandro Galvan, Op. cit., p. 175.

“ Guadalupe Salazar Gonzilez, Op. cit., p. 266.

I Ibid pp. 174-175.

*2 Guadalupe Salazar Gonzélez, Op. cit., p. 265.

* Ver anexo.

* Elisa Vargas Lugo, et al., Pardbola Novohispana. Cristo en el Arte Virreinal, Fomento Cultural Banamex, INFRA, México, Julio Soto
Impresores, 2000., p. 162.

* Elisa Vargas Lugo, J. Armando Ruiz Castellanos et al, Pardbola Novohispana. Cristo en el Arte Virreinal, Arquidiéeesis Primada de México,
Fomento Cultural Banamex A.C., Grupo INFRA, México, Julio Soto Impresores, 2000, pp 162-163.

“ Rafael Morales Bocardo. Entrevista 12 de junio de 2002.
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por las —Gracias e indulgencias que gozan los Cofrades de la ilustre Archicofradia de la
Santisima Trinidad fundada en la Villa de San Miguelito, como agregados ¢ la de México" "

En esta publicacion aparece la imagen de la Santisima Trinidad (7rono de Gracia) grabada
en metal e impresa sobre papel por Agiiera, en cuyo pie de la imagen se lee —¥.R. de la Imagen
de la Sma Trinidad que se venera en su Archicofradia de la Ciudad de San Luis Potosi” -

Encontramos también esta imagen tallada en piedra en la fachada del templo de San
Miguelito y en la Sacristia de San Francisco en madera tallada, policromada y encarnada. No se
tienen noticias de esta pintura hasta la segunda mitad del siglo XX, en que este 6leo pertenece al
Templo de San José y en 1971 pasé a formar parte del acervo, en comodato, del Museo Francisco
Cossio.*’

La obra tiene un formato rectangular con fuerte influencia del tenebrismo espafiol que
utilizo el pintor Espafiol Francisco de Zurbaran (1598-1664), y que fue difundido en la Nueva
Espafia por el Sevillano Sebastian Lopez de Arteaga. Segin la doctora Elisa Vargas Lugo
escribid acerca de éste —al correr del tiempo, el claroscurismo de Lopez de Arteaga —sin adeptos
aparentes en sus principios-, influy6 en ciertos aspectos de casi todos los artistas posteriores a
él” >° Observamos un rompimiento de gloria donde aparece el Espiritu Santo en forma de paloma.
En la parte central aparece de Dios padre, ricamente ataviado con una tiara papal y capa pluvial
de rico brocado de seda ricamente bordado con hilos entorchados de oro y plata. Sostiene con su
mano izquierda sutilmente debajo de la axila el cuerpo desfallecido de Jesus,”! recién bajado de la
cruz, con todas las heridas de su pasion, cubierto con un gran manto mortuorio con grecas a la
usanza judia. A los costados de Dios Padre aparecen dos angeles cerafirarios y detras de ¢l lo
acompanan los siete arcangeles, el sol y la luna. A la derecha, en el suelo aparece una hoja donde
se lee:—est cvAD ‘o ceiso A DEVofini Don JVAN y Don e ‘oy Ru3LAS.” A la izquierda, aparece la
firma del autor en dorado: —4Lfonso Sarat me fecit afio d 1677"

B.- Cuadro de Animas.*

Afio de realizacion: s/f. Tercer cuarto del siglo XVII Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 250.0 x 200.0 cm. Coleccion: Capilla de la ex Hacienda de Bledos, S.L.P.

Estado de conservacion: Malo.

La ex hacienda de Bledos se localiza a 70 km. al suroeste de la ciudad de San Luis Potosi,
en el Municipio de Villa de Reyes. El Pbro. Jaime de la Vega, encargado de esa capilla, me
informo6 que esta y las otras pinturas del templo siempre habian estado ahi y que anteriormente
pertenecieron a la familia Cabrera, antiguos dueflos de la hacienda. Los Cabrera conservan solo la
casa grande. Los datos anteriores refuerzan la hipétesis que por la cantidad de pinturas de esa
capilla, con clara influencia zurbaranista del claro-oscuro, que datan del siglo XVII y que fueron
adquiridas por los antiguos propietarios de la hacienda. Posiblemente la pintura que nos ocupa

7 Gracias e indulgencias que gozan los Cofrades de la ilustre Archicofradia de la Santisima Trinidad fundada en la Villa de San Miguelito,
como agregados d la de México. Con la aprobacion de los Sres. Diocesanos de Valladolid en los afios 1635 y 1748, San Luis Potosi, Tip. de
Divalos, 1866. En este mismo documento expone que la Cofradia de la Santisima Trinidad pertenece a la administracién del Convento de N.S.P.S.
Francisco, autorizada por el Ilustrisimo Sefior Obispo Diocesano [de Michoacén] en el aiio de 1635, y confirmada por el Ilustrisimo Sefior Doctor
Don Martin de Elizacoecha Dignisimo Obispo de Michoacan por su Decreto de 23 de septiembre de 1747.

“ Ibid., p. 2.

* Archivo del Museo Francisco Cossio.

“ Rogelio Ruiz Gomar, El pintor Luis Judrez su vida y su obra, México, UN.AM., 1987, p. 7.

* Este tipo de pictéricas iosas son muy tipicas del barroco, porque con una mano de anciano no se puede sostener el cuerpo
de un adulto.

*2 Ver anexo.
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fue encargada por Francisco Bustamante (duefio de la Hacienda entre 1660 y 1676, espafiol
influyente y vecino de la ciudad de San Luis Potosi) 3o por sus herederos.

La pintura tiene un formato rectangular vertical. Toda composicion se desarrolla entre las nubes
(el Cielo) y la parte inferior entre las llamas (el Purgatorio). En esta pintura no se encuentra tanto
la influencia del claroscurismo del pintor sevillano Sebastian Lopez de Arteaga.’* En la parte
superior observamos a la Santisima Trinidad, rodeados de la corte celestial y apostoles. Al
costado derecho de Dios Padre aparece San Juan Bautista y San Pedro, y ala izquierda de Jesus,
Maria y San José. Debajo de la Trinidad esta San Miguel Arcangel con la cruz como espada.
Debajo de ¢l, a la derecha, estd Santa Teresa de Avila y a la izquierda, Santa Gertrudis la Magna,
ambas acompanadas por un angel, quienes las auxilian para sacar a las animas del infierno que
estan a sus pies. En el angulo inferior derecho aparece la firma del autor en dorado:
—ALfonsodesrtefcit”

Las pinturas de animas fueron obras muy comunes en los templos del mundo catélico, ya
que el culto hacia las animas del Purgatorio estaba muy arraigado por ser una doctrina que
fortificaba moralmente al individuo, familiarizandolo con la idea de la inmortalidad del alma y
creando un lazo de union con los seres queridos desaparecidos y un medio para ayudarlos a llegar
a la gloria a través de oraciones y buenas obras.” El Purgatorio —del latin Purgatorius, que
purifica- es el lugar de expansion de los pecados veniales, donde las almas de los fieles que
mueren arrepentidos, sin haber hecho penitencia, o antes de cumplirla, alcanzan su completa
purificacion y la gloria de la vida eterna. En el México novohispano, la devocion a las animas fue
impulsada por los obispos por recomendacion expresa del Concilio de Trento como una de las
muchas armas en la lucha de la Contrarreforma. Ademas, a cambio de los sufragios de los
devotos, las animas se comprometian a ayudar con su proteccion a los —piadosos espafioles” a
combatir con éxito las tentaciones de los demonios y salir adelante en las desgracias que les
pudiera ocurrir en esta vida (en la Nueva Espafia). Ademas, las dnimas actuarian como sus
abogados defensores del Tribunal de la Justicia Divina®® junto con los santos intercesores como
San Agustin, la Virgen del Carmen y San Simoén Stock, y los de la devocion particular de los
donantes.

C.- Nuestra Seiiora de la Consolacién.”’

Afio de realizacion: s/f. Tercer cuarto del siglo XVII. Técnica: Oleo sobre tela.
Dimensiones: 200.0 x 150.0 cm. Coleccion: Mtra. Tita Gerlero, Ciudad de México.
Estado de conservacion: Bueno.

Esta pintura fue realizada para la Archicofradia de Nuestro Padre San Agustin en Bolonia,
segun la inscripcion. Se desconoce la procedencia original de esta obra, ya que en la ciudad de
San Luis Potosi no hay ningin registro de una Cofradia de San Agustin. En el templo de San
Agustin de esta ciudad sélo existio la Cofradia de Nuestra Seflora del Transito, cuya imagen se
vener6 en la capilla del cubo de la torre.*® Este 6leo es propiedad de la Mtra. Tita Gerlero, cuyos
unicos datos de su procedencia es que en el siglo XIX estuvo en la hacienda que fue propiedad de
su familia en Jalisco. Dado lo anterior, no podemos asumir donde se realizo este lienzo, ya que

 Jan Bazant, Cinco haciendas mexicanas, México, El Colegio de México, 1980, p. 77.

* Ver la influencia de los pintores Francisco de Zurbarin y de Sebastian Lopez de Arteaga en la descripcion de la pintura Compassio Patris.
* Enciclopedia de la religion catélica, t. V1, Barcelona, Dalau y Jover1951, p. 383.

*° Ibid, p. 60.

*7 Ver anexo.

¥ Datos proporcionados por Rafael Morales Bocardo. Entrevista 5 de octubre de 2004.
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Zarate la pudo haber pintado en San Luis, en la Ciudad de México o en Jalisco (que se abriria una
nueva hipotesis).

La pintura tiene un formato vertical rectangular. Al igual que el cuadro de animas, la
pintura ya no presenta las caracteristicas claroscuristas, sino influencias luminicas del barroco de
Murillo. En un rompimiento de gloria aparece Nuestra Sefiora de la Consolacién con el Nifio en
brazos, acompanada de seis angeles que llevan los cinturones largos en color negro que ella se los
entrega a San Agustin y a Santa Monica, para que con ellos consuele las penas del mundo.
Debajo de ellos aparecen a los costados del escudo agustino, el corazon inflamado coronado por
un sombrero cardenalicio con infulas, y de la cartela con el nombre de la Archicofradia, los reyes
Carlos I de Espafia, V de Alemania y Felipe II, patronos de la cofradia (también lo fue Felipe IV,
que no aparece en la pintura), acompafiados de dos parejas de personajes desconocidos, que
pueden ser los posibles donantes de la obra. En la parte inferior se lee en un cuadro —Archi
cofradia de N. P. S. Agun. en Bolonia” , y la firma del autor —4LfonsodesarteFacievat” .

Esta pintura de Nuestra Sefiora de la Consolacion es una advocacion agustina de la Virgen
Maria, ya que es patrona de la Orden y titular de la Cofradia creada en su honor. Asi también de
esta tradicion se cred la Cofradia de los Cinturados de San Agustin y de Santa Monica, fundada
en Europa en 1431 bajo el pontificado de Eugenio IV. En 1579 el papa Gregorio XIII unia esa
cofraternidad a la de la Virgen de la Consolacion, cuya fiesta se celebra el domingo siguiente de
la fiesta de San Agustin. 3

La composicion de la obra coloca en tres niveles a los personajes, una superior representada
por la Virgen con el Niflo y los angeles, en la central a San Agustin y a Santa Monica y en la
inferior a los reyes y donantes. Se puede dar lectura en forma piramidal, donde la cuspide
representa el cielo a alcanzar, la central son los santos y la base es la vida terrenal de los mortales
y pecadores. La relacion existente entre la Virgen con el niflo, San Agustin y Santa Monica, es
una gran devocion que los frailes agustinos profesaran por un suceso en la vida de San Agustin,
donde ¢l mismo San Agustin declaraba que la Virgen le habia obsequiado, al igual que a Santa
Moénica, su madre, un cinturon® de cuero negro para que con ¢l consolaran las penas del
mundo.®’ Ademas, los agustinos cuando reciben el cinturén se consideran bendecidos bajo la
invocacién de Santa Monica,® que era lo que buscaban los cofrades de esta Archicofradia. La
entrega del cinturon a San Agustin y a Santa Moénica repercutio en la fundacion de la Orden de
San Agustin por el Papa Alejandro IV el 4 de mayo de 1256 unificando a todos los —ermitafios’
seguidores de San Agustin con la bula Licet Ecclesiae Catholicae.

Las imagenes de Carlos V y Felipe II responden a que en tiempos de estos dos reyes
espafioles, los agustinos eran la tropa selecta de la contrarreforma junto con las otras ordenes
mendicantes,63 por eso se les dio la custodia, hasta el dia de hoy, del Real Palacio de San Lorenzo
del Escorial.

D.- Virgen del Rosario con Santo Domingo y San Francisco.*

¥ Alejandra Gonzalez Leyva, Chalma: una devocién agustina, México, UAEM, 1991, p. 34.

 En'la tradicion judeocristiana ha recogido los simboli de los ci ionados en la Biblia y en aquellos que visten de ermitafios,
monjes y sacerdotes. Se consideran simbolos de control (y anulacién) de los instintos sexuales y del lazo que asumen con el sefior, ya que este se
abrocha en tomo a la cintura (los rifiones suelen vincularse a los impulsos, ya que se pensaba que era la sede de los sentimientos y las emociones,
sobre todo de aquellos més relacionados con el vigor, la pasion y los deseos ocultos). Por ello también los angeles suelen representarse con esta
prenda. Atin hoy en dia esa relacion establecida con los actos de volunta queda patente en expresiones populares como -eefiirse” o ~apretarse el
cintur6n”. Alvaro Pascual Chenel y Alfonso Serrano Simarro, Diccionario de simbolos, México, Diana, 2004, pp. 62 y 63.

! Tbid.

 Juan Ferrando Roig, de los santos, B , Edici Omega, 1950, p. 203.

 Ibidem., p. 41.

“ Ver anexo.
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Atribucion. Fecha de realizacion: s/f, tercer tercio del siglo XVII.
Técnica: Oleo sobre tela. Dimensiones: 241.0 x 194.0 cm.
Coleccion: Museo Francisco Cossio, en comodato. Estado de conservacion: Bueno.

Esta obra, atribuida a nuestro pintor, presenta los mismos formatos de las otras obras. El

tema de la pintura, la Virgen del Rosario con Santo Domingo y San Francisco, en un
rompimiento de gloria, aparece de pie la Virgen con el Niflo en brazos, sus cabellos sueltos
recargados ligeramente sobre su hombro derecho, viste un rico manto de brocado plateado con
galones de oro y ricas joyas, el Niflo viste una sencilla tinica en rosa, aderezado con una joya al
cuello, porta en su mano izquierda un rosario de perlas. Maria descansa en una peana de
querubines y nubes. Ante la presencia del Espiritu Santa es coronada por un par de angeles que
llevan cada uno un rosario enredado en un lirio, otro par de ellos llevan rosas. A los pies de Maria
se observan a Santo Domingo que lleva un rosario enredado en un lirio y San Francisco.
Acompanan a la Virgen un coro angelical y tres angeles muisicos.
Esta obra, debio de haber sido de mayores dimensiones, ya que el lienzo fue pegado en el
bastidor posteriormente, por lo que se asume que la firma fue mutilada. Sin embargo, por sus
caracteristicas formales, por ejemplo, los angelillos, los rostros, cuerpos y manos de los adultos,
la paleta, el manejo de los paflos, joyas y escorzos son muy cercanos, sino que similares al
lenguaje plastico de las otras pinturas, por lo que consultando esta obra con el Maestro Rogelio
Ruiz Gomar, llegamos a la conclusion que puede ser atribuida al pincel de Zérate.®® este 6leo, al
igual que el Compassio Patris pertenece al Templo de San José de esta ciudad y en 1971 paso a
formar parte del acervo, en comodato, del Museo Francisco Cossfo.®®

IV.- CARACTERISTICAS DE LA OBRA.
Composicion.- La composicion de Zarate en estas tres obras conocidas se da en base a cuadros, y
lineas. Toma como unidad basica cuadrados equivalentes a cincuenta centimetros de cada lado,
con un perimetro de 200 cm. y un area de 2500 cm2 para formar una reticula. Esta unidad la
empieza organizando en los extremos de la base de la composicion, que el primero son dos
cuadros haciéndolos en un rectangulo vertical. En el centro une dos rectangulos formando un
rectangulo y finaliza en el otro extremo con un rectangulo vertical. Aumenta los mismos cuadros
y triangulos en la seccion central de la composicion y la remata en la parte superior con modulos
que parte de la unidad, mas un modulo con una seccion aurea 1:1.6.

Utiliza las lineas para ubicar a los personajes que aparecen en su composicion. Estos se dan
a partir de un rectangulo que va desde la base al centro del cuadro para poder trazar un arco aureo
para dar el formato a la pintura. A partir de la reticula anterior, traza ejes diagonales y
ortogonales que dan solidez y estabilidad a la composicion. En los dos oleos utiliza figuras
centrales, que en caso de Compassio Patris es Jesus y el Cuadro de Animas es el Arcangel San
Miguel. A partir de ellos y con los trazos diagonales o radiales que se ubican en sus pechos se
colocan los demas personajes.
La paleta.- En la paleta de Alfonso de Zarate encontramos dos tonalidades cromaticas distintas
que responden a cada una de las pinturas: en el Cuadro de Animas y en Nuestra Sefiora de la
Consolacion, encontramos colores brillantes y hasta puros como el bermellon, azul, ocres, tierras
rojas, diversos tonos de negro y blanco. En el Compassio Patris utiliza muchos tonos de ocre,
verde, blanco y negro, pero con una gana luminica dorada para dar luminosidad, azul marino para

“ Entrevista con el Maestro Rogelio Ruiz Gomar, a través de la Lic. Ligia Fernandez el 27 de Septiembre de 2005.
 Archivo del Museo Francisco Cossio.
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lo oscuro y asi crear el efecto de claro oscuro. En las nubes del fondo utiliza apenas blanco para
dar un tono luminoso.

Los cuerpos, rostros, manos, pies, desnudos.- Los cuerpos son proporcionados y los coloca en
diferentes posiciones (de frente, perfil, tres cuartos, sentados, de rodillas, entre otros), son
regordetes como ideal de belleza de la época, mas no obesos, estan bien nutridos. Los escorzos
son naturales, no expresan formas teatrales ni violentas como los cuerpos de Villalpando, que a
veces con posturas sobrenaturales al girar los torsos, cuellos y rostros. Los angelillos tienen un
tipo arcaizante cercano al lenguaje de Luis Juarez, mismo que también se aprecian en los angeles
del Compassio Patris, el cuadro de animas, Nuestra Sefiora de la Consolacion, y la Virgen del
Rosario, aunque el Santo Domingo y el San Francisco de esa obra se notan mas avanzados, con
un lenguaje plastico mas de mediados del siglo XVII. ¢’

Los rostros de los principales personajes pintados por Zarate son bellos, dulces y tersos.
Utiliza en algunas figuras ojos semi abultados. Ademas esos rostros despiertan la religiosidad que
en aquel entonces se tenian, llevando a muchos personajes a estar en un verdadero éxtasis,
cargados de gran misticismo y piedad, como en el caso del Cuadro de Animas, donde las
facciones de las animas reflejan piedad y resignacion, mas no terror. En el caso del Compassio
Patris, los angeles tienen rostros infantiles, no muy bien desarrollados, algunos de ellos hasta
parecen tener Sindrome de Dawn, pero otros son sumamente bellos como el arcangel Sealtiel,
con sus ojos dulcemente cerrados y en oracion, invitando al espectador a unirse e imitar su
piadosa actitud. Zarate pinta cabellos lacios, rizados y bucles. Los angeles y arcangeles usan
cabellos rizados rubios como los de su antecesor Lopez de Arteaga. Las barbas son muy bien
representadas y texturizadas.

Las manos no son regordetas, pero son muy expresivas. No tienen dedos largos, sino bien
proporcionados con respecto a la palma de la mano. Los dedos del Padre Eterno en el Compassio
Patris tienen ufias bien definidas y recortadas. En la misma obra, Jesus tiene las manos muy
anchas en sefal de la herida de los grandes clavos que le atravesaron la mano y se las fracturaron.
Zarate tiene gran habilidad para representar las manos en todas las posiciones y expresiones
posibles, que podria afirmar que son un verdadero libro grafico de mudras hindu.

Los pies y las extremidades al igual que los desnudos fueron bien trabajados y hace
referencia de
que Zarate conocia bien la anatomia humana para poder pintar cuerpos esbeltos y bien trazados
los musculos del abdomen de Jesus desfalleciente. Las rodillas y pies bien dibujados de los
angeles serafirarios en el Compassio Patris que hasta el arco del pie indica que eran angeles
atléticos.

Es de llamar la atencion, que los modelos humanos que Zarate utiliz6 para plasmar sus
composiciones, aparezcan personajes con caracteristicas negroides y mulatas, siempre colocadas
en un segundo término, lo que lleva a pensar que hizo participe a la sociedad de su momento,
para que las obras fueran el reflejo de la realidad social y religiosa del San Luis Potosi virreinal.
Telas y accesorios.- El autor también conocia muy bien todos los tipos de paflos existentes en la
Nueva Espafia de la segunda mitad del siglo XVII, como eran los brocados de seda, los
algodones, linos, lanas, galones, encajes de Bruselas, terciopelos, entre otros con todas las
texturas que poseian como bordados con hilos entorchados de oro y plata, pasamanerias, orlas de
flores, amén de muchas otras. Las ropas de los personajes de sus composiciones tienen mucho
movimiento y son tersas. También vemos plasmados en sus lienzos corazas militares en el caso
del arcangel San Miguel en el Cuadro de Animas, que ademas calzar botas romanas, se le pinto

7 Entrevista con el Maestro Rogelio Ruiz Gomar, a través de la Lic. Ligia Fernandez el 27 de Septiembre de 2005.
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con tal expresividad que hasta las texturas de las plumas de las alas son visibles. También pintd
joyas que aderezan los vestidos y son de un realismo sorprendente. Sus nubes son de una
consistencia algodonosa, que los fondos de las pinturas parecen tramoyas. Ademas de una
filactelia o leyenda ondulante en el caso de cuadro de Compassio Patris.

V.- CONCLUSIONES.

Alfonso de Zarate fue uno de los pintores mas importantes de la Nueva Espafa, examinado,
aprobado y ejercitado con crédito y aplausos muchos. Originario de la Ciudad de México y
vecino de San Luis Potosi entre 1677 y 1693. Su obra se cataloga dentro del grupo de pintores
barrocos con influencia de los pintores espafoles Francisco de Zurbaran, Sebastian Lopez de
Arteaga y Esteban Murillo. Una de las razones por las que arrib6 a esta nueva ciudad minera fue
porque se requeria de uno de los mejores pintores del virreinato, que satisficiese las necesidades
pictoricas y encargos de gran formato para el culto y decoro de los templos y conventos,
especialmente por haber obras relacionadas con la orden franciscana (Compassio Patris y la
Virgen del Rosario) y con la orden Agustina (Nuestra Sefiora de la Consolacion), aunque no se
puede demostrar que éste ultimo haya sido para el culto potosino.

Fue contratado tanto por la Alcaldia Mayor como por los ricos mineros y comerciantes para
hacer obra pictorica y los avaltios de los innumerables bienes de las familias mineras,
comerciantes y ganaderas. Alfonso de Zarate era una persona culta, que conocia la cultura, la
sociedad de su época y los elementos e influencias que regularon su produccion artistica, todo
ello reflejado en las pinturas de Compassio Patris, ¢l Cuadro de Animas, Nuestra Seiiora de la
Consolacion y la atribuida Virgen del Rosario. En una charla que sostuve con el Maestro
Mariano Monterrosa, al mostrarle fotografias de la obra de Zarate, llegamos a la conclusion
fueron de las primera obras que se pintd en caballete en esta region del septentrion de la Nueva
Espana. Por lo que es una valoracion mas y reconocimiento a este pintor novohispano. Las
fuentes primarias de los archivos es muy valiosa, que permite ubicar al pintor en la region de San
Luis Potosi. Existieron otras muchas mas pinturas, ya que el doctor Rafael Lucio (potosino) en su
Reseria historica de la pintura mexicana de 1864, expone que vio pinturas hechas por Zarate y
por eso lo incluye en su lista de los pintores mexicanos en los siglos XVII y XVIIL®®
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1.- Rafael Morales Bocardo. Investigador del Archivo Historico de San Luis Potosi, 12 de junio,
19 de julio de 2002 y 5 de octubre de 2004.

2.- Mariano Monterrosa Prado, 13 de julio de 2002.

3.- Jaime de la Vega. Parroco de la Capilla de la ex Hacienda de Bledos, San Luis Potosi, 4 de
Agosto de 2002.

4.- Rogelio Ruiz Gomar, a través de la Lic. Ligia Fernandez, 27 de Septiembre de 2003.

Fuentes documentales
Archivo de la Parroquia del Sagrario de la ciudad de San Luis Potosi.
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-Archivo Historico del Estado de San Luis Potosi.

-Museo Francisco Cossio: Bibliotecas —Pr. José Guadalupe Victoria Vicencio” y —Prof. Ramén
Alcorta Guerrero”

-Biblioteca del Instituto de Investigacion y Posgrado de la Facultad del Habitat, U.A.S.L.P
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