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La literatura y la mitologia clasicas fueron formas de expresién que
con frecuencia utilizaron los podetes civiles y eclesidsticos para la di-
vulgacién de sus programas polfticos y morales en la Nueva Espafia.

En una sociedad como la novohispana donde se desatrollaba

- una cultura de cardctet dirigido, se hacfa preciso potenciar 1a eficacia
de la imagen, y ello se logré mediante el arte y la fiesta. A través de la
fiesta el poder pudo expresar sus ideologfas.

As{ pues, arte effmero y especticulo estin fntimamente unidos
en las expresiones gozosas o luctuosas en las que la manifestacién de
las artes se llev6 a cabo de maneta habitual.

En la fiesta piblica, el arte effmeto ejetcia su méxima capacidad
de persuasién. Por medio de los emblemas, de los textos poéticos y
demds ornatos que configuraron este tipo de arte, se puede percibit la
ostentacién evidente que acredita el poder, la autoridad, la soberanfa
y la “divinidad® del rey!

De este modo, el podet enconttd en la fiesta un modo de lograr
la unién de los diferentes estamentos sociales con la corona y con la
tiara. La conciliacién adquitida, por medio de las diversas manifesta-
clones que se realizaban durante las celebraciones, era indispensable

1, Cabe mencionar que en el siglo XVIIT un factor crucial para [a historia novohispana fue
el cambio de la dinastfa de los Austria a la casa de Borbdn, asf como la guerra de
sucesién que causarfa la separacion de los Pafses Bajos y del sur de Italia a principios
de ese siglo,
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para el equilibtio politico, econdmico, social y moral del virreinato
novohispano y de Espafia misma.

Gtacias 2 la importante produccién de atte efinero® —pitras fune-
ratias, tdmulos, tablados, carros alegdricos, fachadas, pitdmides, alta-
res y arcos de triunfo— se pudo representat extraordinariamente la
funcién y el cardcter que manifestd la cultura novohispana. Dichas
obras se pueden conocer inicamente por medio de las relaciones
—impresas o manuscritas— de aquella época.

En dichas relaciones o desctipciones se reproducen detallada-
mente los emblemas, jeroglificos y obras poéticas que se hacfan pre-
sentes en carteles, tatjas, lienzos y tablados que aderezaban los edifi-
clos arquitecténicos. Las paginas de estos textos “enciertan la preten-
sién de ser pot sf mismas un monumento més, una arquitectura litera-
ria levantada para la sempiterna memoria de tan sefialado aconteci-
miento”.?

En el arte efimero, la poesfa y la pintura van en primer término.
La relacién entre los cédigos verbal y visual ayuda a descifrar la obra:
la palabra repite y; en algunos casos, duplica Ja imagen, la comple-
menta y evidencia los significantes.

“Relacionadas con las palabras, las imdgenes dejan de ser un cuer-
po inerte para adquirit nuevas formas significativas en contacto con
el alma’* Los versos constituyen una verdadera declaracién o expli-
cacién de las fabricas. La conjuncién de ambos cédigos resulta esen-
cial en este tipo de construcciones, pues permiten descifrat —y com-
prender en muchos casos— la intencidn ideoldgica de estas obras at-
tisticas.

La teatralidad y visualidad se dan la mano con la palabra en las
fabricas efimeras. Estas construcciones y todo el ceremonial que se
realizaba era una auténtica representacién de un titual politico
teatralizado en el que participaban todos los estamentos sociales. Sin

2. Elarteefimero es el conjunto de manifestaciones artfsticas elaboradas para conmemo-
rar festividades de diverso género. Por sus temas, ceremonias y tipofogfa arquitectdnica
se puede dividir en: ceremonias de cardcter luctuoso (exequias) y celebraciones de
cardcter festivo (coronaciones reales, entradas ¥ fiestas religiosas, principalmente).

3. Antonio Bonet Correa, “La fiesta barroca como prictica del poder”, pag. 51.

4. José Pascual Buxd, Bl resplandor intelectual de las imdgenes, pig, 26.
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embartgo, estas celebraciones no sélo se hacfan con finalidad politica
o teligiosa, sino también con objetivos étcos. Es decit, este tipo de
construcciones fungfan como tratados diddcticos dirigidos al pueblo.
De este modo, basado en la Intima relacién de la palabra y la imagen,
el atte effmero se convirtié en un vinculo estético que propagd los
ideales politicos, morales y estéticos de esa época.

Emblemas amorosos en una construccidn efimera dieciochesca

‘A lo largo de los siglos XVI y XVII, el emblema fue una de las
expresiones art{sticas que tuvieron mds afinidad con la intensa volun-
tad de la época™® No olvidemos, sin embargo, que el hombte del
siglo XVIII hetedd y usé estos sfmbolos. Muestra de la elaboracién
de programas iconoldgicos novohispanos los tenemos con Cayetano
Cabrera y Quintero.

Para este autor “ilustrado” el elemento didictico setfa funda-
mental no sélo a lo latgo de los programas iconolégicos concretos,
sino a través de toda la parafernalia desctita.

En este trabajo intentaremos desctibir el discutso diddctico a
través del estudio de un brevisimo arco triunfal dedicado a unos re-
cién casados.®

La obra que se pretende analizar estd compuesta por seis lienzos
cuyos protagonistas son Cupido y Psiquis. Resulta evidente que, pot
medio de estos emblemas, se observa la presencia e importancia de la
temética amorosa. Paralograr nuestro objetivo tomaremos como fuen-
tes ptincipales la Aworum Emblemata (1608) de Otto Vaenius,” Las
Metamorfosis de Ovidio, la Philosofia secreta de Juan Pérez de Moya,

5. Bouzy Christian, B emblema..., p. 35.

6. Varios emblemas entre Cupido y Psiquis. Arco triumphal en la recepcion de unos
desposados en su casa, Véase Cayetano Cabrera y Quintero, Obras completas, ff 236r
-236v

7. ElAmorum Emblemata consta de 124 emblemas. Estos emblemas “dan testimonio
del amplio conocimiento de Vaenius de la cultura cldsica y de las fuentes literarias del
mundo antiguo. El punto de partida de al menos tres docenas de ftems es Ovidio (Ars
amatoria, Metamorphoses, Amores, Remedia Amoris, Heroides) pero se pueden
detectar a lo largo del libro las obras de Virgilio, Horacio, Cicerdn, Séneca, Tibulo,
Propercio, Lucrecio, Boecio, Galimaco, Tedcrito, Platdn y Aristételes”. Véase Gyongyi,
Noticias bibliogrdficas.
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los Emblemas de Alciato, el Banguete de Platén y los Didlogos del
amor de Ledn Hebreo.

Iniciemos esta travesfa con la narracién, grosso modo, del mito
que nos ocupa.

Psique era la menor de tres hermanas, hijas de un rey de Anatolia
v la mis hermosa de ellas. Afrodita, celosa de su belleza, envid a su
hijo Cupido para que le lanzara una flecha de oro oxidado y quedara
enamotada del hombre mis pavoroso y ruin que exisdese. Sin embat-
go Cupido quedé enamorado de ella y mientras Psique dotmifa, apro-
vecho para trasladatla a su palacio. Ya viviendo ahf, Psique y el hijo de
Venus gozaban de su amox, peto sélo durante las noches, pues la
oscuridad permitia ocultar Ja verdadera identidad, apatiencia y belleza
de Cupido. Quizd por envidia, las hermanas de Psique la persuadie-
ron para que viera el rostro de su esposo, pues le aseguraron que si se
escondia entre las cortinas nocturnas, era para ocultat su monstruosi-
dad. Psique, pese 2 las advertencias de Cupido, se dejé levar por la
curiosidad y al encender la limpata que sus hermanas le obsequiaton,
dirigié la Iuz hacia su esposo y contemplé su belleza. Aturdida, dejé
caer una gota de aceite de la limpara sobre el rostro de Cupido, pro-
vocando que éste despertara sobresaltado y despareciera. Triste y sin
consuelo, Psique se dedicé a recotter el mundo en busca de su espo-
so. Zeus se apiadd de ella y le hizo beber néctar y comer ambrosfa
convirtiéndola en inmortal. Asf pudieron celebrarse en el Olimpo las
bodas sagradas de Psique y Cupido, uniéndose para siempre el amor
y el alma.
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Amor diurnus nocturnusque comes
(Vaenius, 1608)

Ahora bien, vayamos a los emblemas de dicho arco:
Pintuta 1: Cupido baxando del cielo, tras Psychis, que se dexaba
ver hetmosa en la Tierta8

Pro coelo desero coelum
(Se separa del cielo para ir a su cielo)

De Cupido €l fino anhelo
dexa el cielo y tras su estrella
baxa a la tierra en un buelo.
Pues porqfue], Amor? Porqlue] en ellas
tengo con Psychis mi cielo.

8. Las traducciones son nuestras.
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Siguiendo la tradicién del amor cortés, tenemos que en esta quintilla
se destaca que Psiquis, a decir del dokee 52l nuovo, es una donne
angelicatte pues su naturaleza es celestial, un ser lleno de perfeccio-
nes y belleza; cualidades que influyen decisivamente para que Cupido
decida abandonar el Olimpo. Movido por ese sentimiento ciego, tini-
co v sincero, que hiete, incluso, a los dioses, el hijo de Venus descien-

de a la tierra para asf realizar el amor que le profesa a Psique.

Tuvat induigere dolori
(Vaenius, 1608)

Pintura 2: Cupido enfermo y Venus entregindolo a Psychis.

Sufficit una Tribus
(Basta una en tres)

De su dolencia importuna
sanard al Amor su esposa
No de las Gracias alguna;
que tiene en Psychis graciosa
todas tres Gracias en una.
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No queda duda de que el amor no tiene limites y que nadie puede
escapar de él. Cupido enferma de amor por una mujer que retine los
atrdbutos de las ttes Gracias. A decir de Pérez de Moya, las tres Gra-
cias simbolizan el amot perfecto: “el petfecto amor consiste en amar,
temer, hontat”. Se dice que son hijas de Jupiter y Venus porque con
ello demuestran “que la paz y amor y amistad es cosa celestial. Acom-
pafian a Venus potque Venus ama la amistad y la paz”. ? Tomando en
cuenta lo antetiot, nos attevemos a afirmar que Psique es excelsa y
por lo tanto, el amarla implica el ennoblecimiento y superacién del
amante. Con este postulado se justifica y valida, al mismo tiempo, el
mattimonio,

Pintuta 3: Psychis, aplicandole a Cupido emfermo vatios remedios de
la Botica de su casa.

Amore medetur Amori
(Sélo el amor es remedio del amor)

Psychis, q[ue] amante se aplica
y a su Amor cutar previene,
bien su fineza alambica;
qfue] en ella a sanatle tiene
de todo, como en botica.

Pintuta 4: Cupido picado de una abeja, al it a chupar un panal.

Stimulos pro munere mellis (Alciato)
(Los piquetes de abejas se gratifican con miel)

Cruel abeja mortifica
a Amot, qfue] qual moscaba
azia Psychis de miel rica;
mas no lo entrena, quien a
gustat miel vitgen le pica.

9, Juan Pérez de Moya, Philosofia secreta, pp. 424-425.
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Pintura 5: Cupido destilando de un alambique el licot de su lanto,
causado del humo u bochorno.

Amore elicit imbres
(El Amot provoca torrente de lagrimas)

De Psychis en la tranquila
possesion, Amor deshecho
de gozo ligrimas hilas,
siendo alambique su pecho,
enl que su essencia distila

Tomando como referencia E/ Bangsete de Platdn, tenemos las si-
guientes acepciones en torno al amor. BEstos conceptos servirin para
comprendet la enfermedad que padece el nifio alado.

Los comensales del banquete realizan diversos discursos sobre
Eros: Fedro asegura que este dios es una fuerza inspiradora de accio-
nes elevadas Pausanias, por su parte, distingue entre el Eros de Afrodita
Pandemos (hombres que buscan y aman lo corporal) y el Eros de
Afrodita Celestial (fos que buscan la perfeccién moral). Eriximaco lo
identifica como una fuerza universal de la naturaleza. Aristéfanes lo
desctibe como un desgo apasionado por algo que es afin a nuestra
naturaleza y la complementa. Agatdn afirma que posee un sinfin de
virtudes, tales como belleza, ternura, juventud, valot, moderacién,
sabidutia y justicia. Para SScrates, busca la creacién en la belleza, tan-
to en el cuerpo como en el alma.

La pasién fisica y moral que padece Cupido sdlo serd apaciguada
con el placer que otra alma y cuerpo le entreguen. La pasidn innata
que padece no sélo fue originada por los attibutos de Psique, sino
también por su belleza moral, ya que la belleza, hay que recordar a
Platén, estd estrechamente ligada con lo bueno. Cupido ha detectado
que sélo Psiquis es su medicamento, pot ello no quiere separarse de
ella. Tomando como base los conceptos de amor puras y amor mixtys
de Andreas Capellanus, nos attevemos a decir que el amor entte Cupido
y Psique es tanto puro como mixto, pues el denominado amor puro
une los corazones de los amantes con toda la fuerza de la pasidén, y
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consiste, bisicamente, en la contemplacién del espititu y de los senti-
mientos del corazén, el contacto sexual, placer dltimo, estd prohibi-
do. Sin embargo, la quintilla de la pintura 5 nos revela lo contratio:
Amor llora de gozo a causa de ]a posesién. De este modo legamos a
lo que Capellannus llama “amor mixto”. Este tipo de amor incluye
todos los placeres de la carne y llega al dltimo acto de Venus. Es
considerado, también, un amor verdadero y digno de elogio; incluso
se dice que es origen de todo tpo de bienes aunque por él se cortan
graves peligros. Esos peligros pueden ejemplificarse en la pintuta 4,
donde Cupido es atacado pot abejas. No estd de mis subrayar que ese
emblema fue motivo de inspiracién para algunos poetas que trataton
la tematica amorosa. Aunado a ello se reafitma la idea de Vaenius de
que el amot hace perder los sentidos e incluso Jastima a los mismos
dioses.

La ideologfa y practicas religiosas dieron un valor negativo a las
practicas sexuales, al erotismo; por ello, esa tendencia sexual humana
se enaltece al asociarlo con el amot. El amot, 2 su vez, es asociado con
un cbdigo ético-moral: el mattimonio. Sélo mediante el nexo matti-
monial el placer sexual podta set bien visto. Recurriendo, nuevamen-
te a Pérez de Moya, tenemos que Cupido es considerado “hijo de
Venus y de Vulcano, por cuanto de aquel se finge habet nacido de
matrimonio legitimo, entendido por esto los matrimoniales ayunta-
mientos”.10

Con esta idea llegamos al dltimo lienzo de este arco triunfal:

Pintura 6: El palacio en que recibid a Psychis, Cupido con la comitiva
de cupidos y nimphas.

Vivet ubi vivit
(Viviran como viven)

Galdn Cupido de su Psychis bella,
enxerta en nieve, una y otta palmas,
al compds recto de su alterna huella

10, Ibidem, p. 300
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la da en sus puertas posesién del alma:
en la de su inquietud polar estrella
la anchota echada su totmenta clama,
y en aquel hospedaje la reciva
donde muere de amor, y donde vive.

Retomando el mito de Psique y Cupido, sus bodas se celebraron en el
Monte Olimpo, morada de los dioses. El atrepentimiento y desespe-
racién que el verdadero amor originé en la curiosa mortal se vio bien
recompensado. Bl amor que ingeniosamente nos plantea Cabrera y
Quintero expresa que debe existit un equilibrio entre la atraccidn fsi-
ca y la atraccidn espititual. El amor, la unién por amor es una forma
de elevacidény putificacién de las almas. Del amor o atraccién fisica el
hombre se eleva a la contemplacién espititual del ser amado; la fusién
de los cuerpos y espiritus de los amantes los elevan y conducen al
amot eterno, al palacio-donde yacen la unidn del cuerpo y alma, me-
diante el amor verdadero.

Amor ®ternus
(Vaenius, 1608)
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A modo de conclusiones

El uso del emblema, por la asociacién de la poesia y la pintura, nos
ofrece un método narrativo que es utilizado como vehiculo de trans-
misién de los aspectos ideoldgicos de la Nueva Espafia “ilustrada”.

En los emblemas," la palabra remite, por medio de los motes,
los epigramas, los sonetos y demas manifestaciones poéticas, al obje-
to pictérico no sélo como referente, sino como soporte y punto de
partida de la descripcién. De esta forma, mediante el andlisis de los
emblemas, se muestra que la palabra “adquiere” la capacidad de: 1)
Convertir la representacién visual de las imdgenes en representacio-
nes verbales y 2) Re-convertir las representaciones verbales en obje-
tes tangibles, en la recepcién del lector.

Al unirse el texto y la imagen en la figura de los emblemas, am-
bos proporcionan, tanto al espectador de aquélla época como al lec-
tor de nuestro tiempo, las enseflanzas morales y politicas y la expre-
sién estética que pretendfa manifestar el autor. Si bien es cierto quela
significacidn linglifstica no puede, en sentido estricto, ser mimética,
no puede “exponet” —como lo hace la pintura— las apariencias del
mundo fisico, el lenguaje es capaz de deseribir objetos, acciones, esta-
dos internos con recursos propios y también puede reproduciren los
lectores las sensaciones, emociones y reacciones que en un Hempo y
espacio determinados se dieron.

La comprensién de las virtudes morales, su memorizacion, el estimu-
lo de su ejercicio, eran los fines esenciales de una pintura que habfa
de conjugar todos los recursos de la persuasién cristiana. En ese elo-
cuente juego entre la suavidad de la imagen y la profundidad de su
recuerdo, entre el deleite visual y la enéigica actitud pretendida en el
espectadot, se adivina, precisamente, la dimensién “retética” de un
arte sentido como “sermén silencioso”, como heredeto y sustituto,
al fin, de la palabra oratotia.'?

11. Elemblema, a decir de José Pascual Buxd, es una unidad semibtica constituida por un
mote o lema latino, una representacion iconogréfica o pictura y una composicién poé-
tica de cardcter explicativo o epigrama. José Pascual Buxd, op. cit.

12. Aragiiés Alda, José, “Esopo con sus fibulas...” p. 1,911,
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Por tal motivo, las desctipciones literarias resultan especialmente in-
teresantes, imprescindibles. Ademads de tener la virtud de revivir las
condiciones culturales de esa época, tienen la capacidad de generar
evocaciones, imigenes y codificaciones existentes entre la palabray la
pintura.
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