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En todos los tiempos el hombre ha reflexionado sobre el significado
de la muerte y ha dejado constancia de sus pensamientos a través del
arte, la filosoffa y la literatura. Una de las expresiones més interesan-
tes sobte esta preocupacién son los Ars moriends,! que se empeza-
ron a esctibit desde finales de la Edad Media y que se contindan
escribiendo hasta nuestros dfas ya que de manera reciente la

tanatologfa se ha convertido en una rama importante de la medicina
y la psicologla. Los ars moriendi, cuyo fin es recordar a los hombres
su esencia mottal, lo effmero de la vida y otientarlos para enfrentar
el momento de la muerte, se adaptaron 2 las necesidades ideolégicas
o de adoctrinamiento de cada época y para el siglo XVIII la tradi-
clén discursiva que conformaron tenfa ya un latgo camino recorri-
do, pot lo que las escritas durante el Siglo de las Luces hubieron de
incluir en su discurso las nuevas preocupaciones de la época.

1. Ars moriendi o Arte del bien morir Textos escritos originalmente en latin, de
alrededor de finales de la Edad Media cuya funcién era orientar al cristiano, tanto
letrado como analfabeto, en el ritual para acceder a una buena muerte de acuerdo
al protocolo de la Iglesia, Las primeras obras fueron escritas en el contexto de la
depresion social producida por la peste negra. Algunos textos se acompataron de
imdgenes como recurso diddctico-mnemotécnico para los iletrados. Se volvieron
tan populares que se convirtieron en una tradicién textual en Occidente que
sobrevivig hasta el siglo XVIIL
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Por su amplia difusién, se destacan la francesa Pintura de la
muerte, del Marqués de Cataccioli (1721-1803),% las italianas Prepa-
racién para la muerte, de Alfonso Ma. de Ligotio (1696-1787) obra
de la que hubo multples ediciones en espafiol’ y la Preparacidn prixi-
ma para la pmerte... de Simén Salamé;* asf como las espafiolas Cidte-
dra de morir... de Torres y Villarroel® y Muerte prevenida... de autor
anénimo,’ las cuales se encuentran presentes en las bibliotecas colo-
niales novohispanas, pot lo que es posible suponer que fueron em-
pleadas por los predicadores a la hora de redactar sus sermones; sin
embatgo, dada la cantidad y extensién de los textos, nos limitaremos

2. Pintura de la muerte expresada en francés, 3a. ed., Madrid, Miguel Escribano,
1787, 302 p. Otras ediciones: Madrid 1783, 1785, 1787 y 1789. Tanto Bernhard
Groethuysen como Philippe Ariés anotan algunas otras obras importantes con este
tema como Miroir de lame du pecheur et du juste pendant la vie et a 'beure de
la Mort, Méthode chrétienne pour finir saintement la vie (Nueva Edicién, Lyon, en
casa I Viret, 1725), los sermones de Bossuet “Meditacién sobre la brevedad de la
vida” y “Sermdn sobre la muerte” y “Discours aux Filles de la Visitation sur la
Mort” y “Preparation a la Mort” ademds de varias oraciones finebres a diversos
personajes. Bernhard Groethuysen, La formacion de la conciencia burguesa en
Francia durante el siglo XVIII, México, FCE, 1985, pp. 85-133, y Philippe Ariés, El
hombre ante [a muerte , Madrid, Taurus, 1984, pp. 9495 y 255, 285.

3. Preparacion para la muerte o consideraciones sobre las verdades eternas dtiles
a los fieles para meditar y a los sacerdotes para el piipito, 2a. ed. Madrid, El
Perpetuo Socorro, 1920, 623 p., ediciones en castellano: Parfs, 1850, 1851, 1857,
1859, 1861, 1865, 1867, 1869, 1872; y Madrid, 1896, 1906, 1943, 1944, 1945y 1951;
asf como en cataldn en 1859, 1926 y 1943,

4, Preparacion préxima para la muerte, en lengua castellana, para el uso de los
clérigos y asi mismo may 1t para el pueblo, que afiadieron en lengua latina a
la compendiosa regla del clero, los presbiteros y doctores Simén Salamd y Melchor
Gelabet, Madrid, Imp. de la vda. e hijo de Marin, 1778, 122 p. Hubo ediciones en
1758, 1760, 1779y 1789.

5. Cdtedra de morir Puntos que se han de tomar en la vida para leccién del #iitimo
instante, Dedicalo al Hustrisimo Sefior Don Silvestre Garcia Escalona, Obispo de
Salamanca, & Por mano del Sefior D. Juan Gonzalez de Dios. Impresso en Madrid,
i por su original (con licencia) en Sevilla, en la Imprenta Castellana i Latina de
Manuel Caballero, 1726.

6. Muerte prevenida o Christiana Preparacitn para una buena muerie. Sobre aque-
Has palabras del Bvangelio Bt vos estote parati; Quia, qua hora non putatis,
Filius hominis veniet. Lucae cap. 12. v. 40, sdcala a luz el Excmo. y Rmo. Sefior
Don Luis de Salzedo y Azcona, Arzobispo de Sevilla, & a quien la dedica su Author
un Sacerdote de ln Compariia de Jesds, libro primero, con licencia en Sevilla, en
la Imprenta de Juan Francisco Blas de Quesada, Impresor Mayor de dicha Ciudad,
368 p. 2 vols.
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en esta ocasién a comentar sélo una: la Pintwra de la muerte del
Marqués de Caraccioli’ con la intencién de mostrar el discutso di-
déctico sobre la muerte expuesto en ella,® sefialando sus caracterfsti-
cas mis importantes, especfficamente aquellas que marcan el punto
de ruptura con las ars moriendi precedentes.

Aunque escrita en Francia, la obra resulta sumamente impor-
tante para el mundo novohispano no sélo porque como ya hemos
dicho se encuentra en las bibliotecas coloniales, sino potque fue tra-
ducida al espafiol por don Francisco Matiano Nipho,® el célebre
petiodista espafiol, quien cietra el prélogo a su edicién castellana
comentando su especial interés por traducit las obras de Caraccioli
para edificacién de los espaficles, ya que “dirigen sus tiros” contra
las perniciosas costumbzes de la época, entre ellas el olvidarse de la
muerte, de lo que se deduce que el fenémeno no era privativo de
Francia, pues el libro circuld, como hemos dicho, también en Amé-
tica.’® Personalmente pensamos que la Pintura de la muerte es una
de las mas interesantes de los ars moriendi “ilustrados™, debido a que
a pesar de que su autor repite los lugares comunes de los tratados
de otras épocas,"! resume muy claramente el pensamiento que sobre
la muerte circulaba en su época.

7. Luois-Anotine de Caraciolli (1719-1803), prolifico escritor francés, miembro del
Oratorio, y considerado como un antifilésofo.

8. En ofra obra abordamos este asunto, aunque dejamos en el tintero el comentario
de las dos obras que analizamos aquf. Véase Ma. Isabel Terdn Elizondo, Los recur-
sos de la persuasion. La portentosa vida de la Muerte de fiay Joaquin Bolafios,
Zamora, El Colegio de Michoacdn-UAZ, 1997, pp. 193-206.

9. Periodista espafiol del siglo XVIII, editor de varfas publicaciones periddicas que se
dedic6 también a la traduccién.

10. Caraccioli, op. cit. Al parecer esta obra es continuacién de otras dos anteriores: la
Posesidn de si mismo y las Conversaciones del hombre consigo, “Prélogo”, p. XII.

11. Por lo general, las ars morjendi medievales coinciden en repetir los siguientes
elementos: que la vida ademds de incierta es una continua muerte, la oposicién
vida del cuerpo caduca/vida del alma inmortal, la muerte como castigo por el
pecado, en que todos hemos de morix, en que la muerte es igualadora, en que a
cada instante morimos, en [a incertidumbre del cudndo, el dénde y el cémo de la
muerte, en que el moribundo sufrird tentaciones durante la agonia (la falta de fe,
la desesperacidn, la impaciencia, el orgullo espiritual y la codicia), y en un ritual
para la hora mortis: recordar e imitar la pasién de Cristo, realizar actos de fe, [a
sefial de Ia cruz, la encomendacién del alma, solicitar [a intercesién de la Virgen,
el Angel de la Guarda y los Santos, la despedida del mundo y disposicién de los
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En el prélogo, Caraccioli insiste en destacar el hecho de que el
siglo desde el que esctibe es tan fifvolo y sensual, que en €l sdlo se
respira “amor al juego, a los especticulos y a las modas” y se vive
como si nunca se hubiera de moxir, olvidados por completo de la
muerte. Por tanto, su intencién es desterrar la ilusién de un mundo
que pretende que el hombre se olvide de la muerte a través de los
placeres; aunque considera el recurso por demis ineficaz, ya que
nunca se cura un mal palidndolo. Ademds, aunque se queja de que
para el hombre de su época “todo lo que tiene un aire de especticu-
lo” interesa y “lo que tene el mds leve resabio de instruccién” enfa-
da, considera que setfa absurdo describir la muerte de un modo
chistoso o agradable, opinién pese a la cual apoya al engafio como
un recurso positivo: “Se consigue —dice— tomar medicinas sin repug-
nancia, y aun gota a gota, con tal que se pierda toda idea de medici-
na, y que se ctea beber entonces algin licor” (p. 140)."

Pot supuesto, no hay que olvidar que el autor escribe desde la
época ilustrada, cuyas ideas iniciaton el proceso de seculatizacién de
la vida, y difundieron la critica a la Iglesia y a la religidn, al mismo
tdempo que defendieron la idea del progreso material e intelectual y
la posibilidad de alcanzar una felicidad tetrena mediante el incre-
mento del nivel de vida que la ciencia aplicada oftecid, y de la cultu-
ra a la que se accedfa gracias a la divulgacién generalizada —a través
de publicaciones periddicas— de los conocimientos anteriormente

bienes con la elaboracién del testamento, etc. Por su parte, los contrareformistas
afiaden algunos otros elementos: el que la verdadera sabidurfa radica en aprender
a morir, en que la muerte es en realidad un nacimiento a la verdadera vida, en que
las enfermedades pertenecen a [a vida y no a la muerte y son un aviso divino, en
que sélo hay miedo por la muerte cuando no hay la preparacién previa; en que la
vida es la muerte y [a muerte la vida, en que se debe temer a la muerte del alma
y no a la del cuerpo, en que [a muerte es algo positivo porque libera de Jos males
de la vida y es el precio por ir al Cielo, en que sélo el pecador teme a [a muerte; en
las vanidades, fa fugacidad y fragilidad de la vida, en que el recuerdo de la muerte
aparta de lo terreno, en la importancia de [a preparacién, en que el futuro es una
falacia; en la diferencia entre la vida y muerte del justo y del pecador, en que la
hora de la muerte no es la de prevenirse, por lo que hay que arreglar las cosas
terrenales durante [a salud (pagar las deudas, perdonar a los enemigos, hacer
testamento, confesarse), etc.

12. En este sentido aprueba, sin saberlo, lo que hace en la Nueva Espafia fray Joaquin
Bolafios con su Portentosa vida de la Muerte.
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reservados a las élites, circunstancias ambas que permitieron la pro-
liferacién de antiguas y nuevas diversiones, que disttajeron al hom-
bre de sus obligaciones para con la Iglesia y el mis all4.

En la obra, Caraccioli trata temas como: qué es la muerte, sus
consecuencias, su recuerdo, su olvido, su preparacién, sus tetrores y
sus consolaciones, En el capftulo 1, y negindose —al menos al princi-
plo— a seguir la tradicién medieval y contrarreformista que presenta
a la muerte rodeada de espectros o a la que ]a pinta en el sepulcto
exagerando sus horrores, prefiere seguir la corriente cientificista del
siglo basada en la razdén y lo razonable, y definitla como el fin de las
funciones fisiolégicas y fisicas, inviriendo la proposicién de que se
muere porque el alma se separa del cuerpo, por su contratia; el alma
abandona el cuerpo porque éste ha dejado de funcionar, consideran-
do por tanto a la muerte como un proceso de separacién del espititu
y la matetia; sin embargo, mientras que considera que la decadencia
del cuerpo responde a la ley natural de que todo ha de terminar,
opina que el alma es inmortal y conserva sus potencias. Ademds,
distingue entre un cuerpo “material” y uno “ideal” que se conserva
después de la muerte y que —siguiendo a Malebranche— retiene el
uso de los sentidos.

Si pata el hombre de su época, enfocado en la vida y en la
bisqueda de la felicidad terrenal es diffcil separarse del mundo,
Caraccioli reflexiona sobre la existencia relativa de éste, preguntin-
dose si “el que vive actualmente en Roma [...] no estd muerto desde
ahota pata el resto de BEuropa?”; y se burla de lo que se quejan de
petder los amadores del mundo: “menear naipes, asistir a las come-
dias, o vagar siempre entre deleites carnales, y en saclarse de rique-
zas, y honores™.

Ahota bien, aunque por un lado considera la muerte como una
humillacién del hombre frente a Dios, por otro piensa que es sélo
patte de un proceso natural regido por leyes, por lo que no es algo
digno de temer. “Nadie se admira —comenta— de ver en todos los
otofios despojatse los drboles de sus hojas, y volver a producitlas en
la primavera. ¢Pues por qué hemos de admirarnos al ver que una
masa de catnhe se cotrompa como un grano de trigo para renacer
después?”. Y admite que este proceso acarrea consecuencias tanto
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fisicas: el olvido y la aniquilacién, como espirituales: la salvacién y la
condenacién.

Apoyando en la antigna idea medieval de que “el hombre que-
dard etetnamente en el estado que la muerte le halle” que patrecia
injusta a los ilustrados, en el capitulo II Caraccioli habla sobre la
incomprensibilidad de la justicia de Dios que se ha de hacer patente
durante la muerte, dando a conocer cémo todos los males entran en
sus designios “como medios de putificar a sus escogidos” sin ser pot
esto incompatibles con su bondad, invisible sélo para los ignorantes.
Por su patte, en el capitulo III expone cémo la muerte estd en todas
pattes recotdando a los hombres su mortalidad, desde el momento
en que todo es una forma de muerte: el ciclo de la vida, el rio que
nunca es el mismo tio, el que todo pase y todo se olvide, incluso en
el hecho de que hasta en los viajes y las despedidas el hombre muere
para algunos lugares y personas e incluso en que la historia de la
humanidad no es otra cosa que la historia de la muerte,

En el capitulo IV expone cémo a pesar de tantas evidencias,
nadie patrece creer en su propia muerte, y por tanto nadie piensa en
ella, olviddndola entre los placetes y la confianza en un futuro incier-
to que se basa en la nueva idea del progreso. Para el autor, el hom-
bre de su época vive como si la muerte no existiera, omitiéndola
voluntariamente y evadiendo todo lo que la recuerde, creyendo errd-
neamente que de este modo la alejatfa;"® y culpa de este olvido a la
sensualidad en la que se vive, ya que el pensamiento estd puesto
antes que en el alma, en el cuerpo, al grado de que el hombre se
olvida incluso hasta de sus seres queridos moribundos o difuntos,
con tal de no acordarse de la muerte. En su opinidn, este olvido se
logtra porque el hombre vive pendiente de cosas banales, superfluas
y caducas, como las modas y los afeites, la felicidad terrena, el lujo, el
ocio, los placeres y el amor cortesano;™ a este ltimo lo considera
responsable de tantos desérdenes, al hacer “a los ricos duros, vanos

13. Hay que recordar que en esta época es cuando se determina sacar los cementerios
de la traza urbana en bien de la salud pdblica, escamoteando de una manera
concreta Ja presencia de [a muerte de la vida cotidiana como bien lo sefiala Ariés
en la obra citada.

14. Se refiere a la moda del “Cortejo”, que permitia 4 las mujeres casadas tener
relaciones de mucha confianza con hombres distintos a sus maridos. Véase Car-
men Martin Gaite, Usos amorosos del XVIII en Espafia, Madrid, Siglo XXI, 1972.
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a los ambiciosos, a los grandes soberbios, impios a los sensuales,
incrédulos o presumidos a los sabios, y dltimamente a todos los hom-
bres absolutamente terrenos”, asf como a que, ademids, “millares de
presumidos bellos espiritus” fomentan al pregonat que la muerte “es
una bagatela, y que es necedad pensat en ella”.

Compartiendo las ideas contrarreformistas y olviddndose de
sus confesados escripulos por presentat la muerte en su forma mas
escatoldgica, en el capitulo VII recomienda vivit cada dfa como si
fuera el Ultimo y preparase constantemente mediante el ejercicio
imaginativo de la propia muerte —circunstancia en la que despliega
su talento descriptivo al pintar la aniquilacién del cuerpo en el sepul-
cro—, ya que en su opinién el recuerdo de la muerte aparta de las
frivolidades del mundo y el ensayo de la propia ayuda al desprendi-
miento de lo terreno. Y para reforzar esta idea, en el capftulo TX
desctibe los dos terrores que se tenen en la hota de la muerte: al
juicio (por irremediable) y a la muerte fisica o aniquilacién. Este
dltimo tema le da pie para desctibit detalladamente los hotrotres de
la enfermedad y de la aniquilacién pre y postmoritem.

Considera la muerte “necesariamente espantosa” pot ser con-
secuencia del pecado y ante la cual no existe consuelo terreno algu-
no. Punto en el que se queja de que los libros y los filésofos de la
época ofrecen sofismas pata defenderse de ella, asi como del escin-
dalo de que los obstinados se empefien en desafiar a Dios aceptando
voluntariamente una muerte impia negindose a recibir el apoyo es-
pititual de un confesor y los tituales previstos por la Iglesia, situacién
de la que no se excluyen incluso ni a las mujeres, que de igual modo
quieren morir “sin esperanza, sin temor, y sin Dios”; y por tanto sin
posibilidad alguna de salvacién.

Sin embargo, pese a este panorama tan terrible, en el capitulo X
presenta uno diametralmente opuesto al describir la muerte como el
consuelo de los infelices, como posibilidad de ver y poseet a Dios,
de gozat de los bienes eternos y de la resurreccién. El autor suaviza
y endulza ]a muerte recurtiendo al argumento de la intermediacién
de la Iglesia, participe del logro de alcanzar una buena muerte:
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El Catélico, lleno de Fé, —escribe— muere recibiendo a su Dios,
precedido, acompafiado, y seguido de oraciones, y gemidos, que
suben hasta el Trono del Eterno. No va a una region desierta, pero
si, va a vivir con los Angeles y los Santos, que componen la Jerusa-
1én celestial. Y asi podemos afirmar, que sélo la Religién Catdlica les
procurard a los motibundos consolaciones sélidas, y eficaces. Ella
sola se interesa en nuestras enfermedades, nos sostiene en nuestras
agonias, y ruega por nosotros en la muerte. (pp. 171-172).

Apoyo que el catolicismo, a diferencia de otras “sectas”, extiende a
los difuntos, a quienes recuerda celebrando sactificios y aniversarios.

Ademais de la reflexién sobre la muerte, Caraccioli dedica su
obra a abordar algunos otros temas que le parecen vinculados a ella:
el Hempo, la eternidad, la enfermedad, el suefio, la fama tertena y la
eterna, la redaccién del testamento, los entierros, la resurreccién y
las apaticiones. As, el capitulo V trata sobre la relatividad del Hempo,
que pasa rapido en los momentos placenteros, lento en los dolorosos
y palpable sélo en el momento presente, asi como sobre su valor,
pese a que el hombre se empefie en desperdiciatlo en diversiones
terrenas, En el capftulo VI considera la eternidad como un tempo
que no se puede medir, que muestra la insignificancia de lo tetreno
y la nada del hombre; y en el capitulo X1 describe e] suefio como un
ensayo de la muerte que prueba que el alma tiene funciones inde-
pendientes del cuerpo. De la enfermedad opina en el capitulo VIII
que es un mal provocado por los excesos, que no hacen sino maltra-
tar y debilitar a] cuerpo y ofuscar el espititu, Mal del que la religién
consuela y el que considera se puede santificar ofreciéndolo como
penitencia al pagar con dolor los placeres disfrutados. Ademds, ve en
la enfermedad la buta de lo humano, el triunfo del alma sobte los
sentidos y una posibilidad de conversién, ya que regresa el alma a sf
misma y 2 la reflexién.

En el capitulo XII considera la fama tertena relativa y circuns-
tancial y tan limitada que se circunscribe a una época o lugat, y se
queja de que el concepto de inmottalidad se ha desvittuado al aludir
a personajes tan dispates como autores, fildsofos, teligiosos, actores
y musicos, as{ como a hombtes sabios o admirables, con ottos des-
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preciables. En cambio, en el capitulo XIII admite como verdadera
inmortalidad Ia de los justos, a la que considera una especie de ven-
ganza, ya que mientras que los héroes del mundo que hacen erigir
pomposos mausoleos, caen en el olvido, “los Santos que se ocultan,
¥ que quisieran se ignoraran para siempre, hasta el lugar de su sepul-
cro, penetran las tinieblas de la mentira, y de lo futuro, y se hacen
reverenciar de todos los siglos. Aqui se venga la verdad, y se compla-
ce en humillar los hombres profanos que fueron tan temeratios que
la despreciaron” (p. 228).

En el capftulo XIV se lamenta de que en los testamentos el
hombre peque “o por irreligién, o por supersticién”, entiqueciendo
alos “complices de sus desérdenes” o “haciendo fundaciones ridicu-
las”, en las que dejan sus bienes a “conventos que no los necesitan”;
asf como de que se halla perdido en ellos el antiguo sentido religioso
y las donaciones pias, en vez de las cuales se deja dinero “para cons-
truir hospitales, o para reparar caminos reales”.

En el capftulo XV aprovecha el tema de los entierros para echar
mano a su fértil imaginacién y recrear de nuevo los horrores del
sepulcro, a los que considera una venganza de la divinidad contta la
insolencia de los sobetbios. Ademas, censuta la fastuosidad de las
tumbas y entierros (que considera deberfan ser un lugar de humilla-
cién), asf como la diferenciacién entre sepulturas para ticos y po-
bres, a quienes no se les concede sepultura “sino con disgusto”. Su
ctitica se extiende ademds a los clérigos que abusan de los motibun-
dos para celebrar ceremonias ostentosas despreciando a los pobres;
a las oraciones finebres, panegiticos y sermones laudatorios mend-
rosos; y al ripido olvido de los muertos.

Por su parte, en el capftulo XVI al hablar de la resurreccidén —a
la qué segtn él los incrédulos consideran una fibula—, justifica la
reconstitucién de los cuerpos después de la transmutacién de la
matetia argumentando la omnipotencia divina, proponiendo ademads
la posibilidad de que los resucitados residan en otros planetas y los
condenados en el sol."® Con tespecto a las apaticiones, en el capitulo

15. Esta propuesta es muy interesante, ya que en fa Nueva Espafia existe constancia de
un proceso por herejfa y proposiciones escandalosas cuando un franciscano, fray
Manuel Antonjo de Rivas, dice en la narracién fantdstica sobre un viaje a [a Juna

21
http://www.iifl. unam.mx/pnovohispano/




http://www.iifl. unam.mx/pnovohispano/

EL DISCURSO DIDACTICO SOBRE LA MUERTE EN UN ARS MORIEND! “ILUSTRADO”

XVII opina que no son sino ficciones producidas por la imaginacién:
“Si se fuera al origen de lo que causa nuestros sustos, —asegura— se
veria que el viento, el resplandor de la Luna, o el ruido excitado por
el movimiento de algunos animales, son el motivo ordinario de nues-
tro miedo” (p. 296). Por dltimo, la preocupacién por la muerte en
general, se convierte para Caraccioli en un problema personal al
considerar que, por haber escrito una obra sobre este tema, merece
que el lector encomiende su alma al Sefior,

Ahora bien, después de haber comentado el contenido y las
principales caracteristicas de la obra Pintura de la muerte del mar-
qués de Caraccioli, podemos extraer algunas conclusiones acerca del
discurso didictico sobre la muerte que encierra.

Como todas las anteriores ars moriendi que le preceden, la obra
pretende recordar al lector su condicién de mortal y tratar de incidir
para que adopte como mejor opcién para enfrentar el dltimo mo-
mento los recursos que la Iglesia tiene instituidos en un protocolo o
titual. En este sentido, la obra no se diferencia de las anteriores, ya
que se atiene a la mayor parte de los elementos que conforman la
tradicién discursiva de las ars moriendi. Incluso, aunque el autor
pretende alejarse de ciertos elementos que le parecen inadecuados,
como atemotizar al lector con imégenes macabras de la muerte, cae
en la tentacién y reproduce los mismos esquemas.

Sin embargo, la preocupacién que motiva la escritura de la obra
es muy diferente, ya que el autor no estd luchando contra un apego
a la vida semejante al de otras épocas, sino contra un enemigo mu-
cho mids feroz: las ideas ilustradas que promueven el atefsmo y la
secularizacién de la vida, el escepticismo sobre todo aquello que no
se puede demostrar, y brindan al hombre la posibilidad de una felici-
dad terrenal. Por tanto, el olvido de la muerte contra el que lucha el
autor es distinto, en la medida de que no est4 motivado por el simple
amor a la vida o el miedo a la muerte, sino que es el olvido conscien-
te de un hombre que por su propia voluntad y a partir de la razén,

que acompafia un Calendario de su autorfa, que los diablos llevaban a un conde-
nado al infierno ubicado en el sol. Véase Pablo Gonzdlez Casanova, “Fantasia y
realidad” en La literatura perseguida durante la crisis de la colonia, México, SEP
1986, (Cien de México), pp. 95-117.
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decide datle primacia a la vida sobre la muerte y deja de creer en un
més alld del que no puede estar seguro que existe. Esta es quizd la
razén de que el autor —como muchos otros que abordaton el mismo
tetma-, decide utilizar el viejo recutso de apelar no a la tazdn sino a
los sentimientos del lector y especificamente a sus temotes mAs pro-
fundos, desctibiendo los hotrores de la muette como una forma
desesperada de conseguir su atencién y quizd conmover su concien-
cla y escripulos.

Con la misma intencidn, el autor utiliza otros dos recutsos: su-
getir la dudosa posibilidad de la salvacién del alma en el dldmo mi-
nuto, fomentando la preparacién a lo largo . de la vida; e intentar
disfrazar un discurso completamente ortodoxo con el ropaje de la
terminologfa empleada por los “modetnos”, intentando buscar argu-
mentos cientificos para fendémenos como la muette, los ciclos vitales
o las apaticiones, haciendo uso del eclecticismo empleado también
por los espafioles y novohispanos, en su afin pot conciliat la fe y la
razdn, la teologia y la clencia.

Podfa decirse por tltimo, que pese al esfuerzo de Caraccioli y
de muchos otros autores preocupados pox el olvido de la muerte, la
seculatizacidén de la vida se impuso y aunque en muchos casos el
hombte continué vinculado a la religidn, ésta se convittié en algo
paralelo a la vida cotidiana, citcunsctita a clertos espacios y momen-
tos, y en la lucha entre la vida y la muerte, ésta perdié definiivamen-
te la batalla frente a la clencia, la medicina y los médicos, y desde
entonces estd recluida en los hospitales y en el fondo de la conscien-
cia como un temor no resuelto, pot lo que la obta de Catracciolli es
una de las dltitmas muestras del género de las ars moriends, antes de
que reapa.réciera durante el siglo XX en los actuales manuales de
bien morir escritos por los modernos tanatélogos.
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