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Este edificio dedicado al culto reügioso catóJicq cuya consttucción,
pot orden de los filipenses, inició a fi¡rales del siglo )ñIIII (1752) y

concluyó a principios del siglo XIX (1804), ha sido considerado una

de las más bellas obras barrocas que se conser n en la ciudad de

Gtadalajan. Su nombre original fue el de Oratotio Fiüpense, consa-

grado a la Asunción de María, designación de la que derivaría la deno-
minación más difundida posteriormente (templo de san Felipe) pues,

como es sabidq san Feüpe Neril reunió a un grupo de sacerdotes e

instituyeron una asociación denominada "Oratorio", que hacían ta-

ñer una carnpana para invitar a la gente a la oración. Él mismo
redactó un reglamento de donde se desprendió el nacimiento de la

1. S¡¡r ftlipe n¡ció en San Pier Gattolini, provincia d€ l¿ ciuüd de Florencix,llilia,, el28
de mayo de 1515. cuent¿n los historiador€s que quedó huérfano de madre a coía
edad y su pad¡€, kancisco Neri, lo envió a casa d€ un lío rico qui€n pensaba heredade

sus bienes, pero elioyen Rlipe observó que las riquezas no impediían su vocac¡ón a

Dios, por Io que después d€ su "primera conversación con el S€ñ0r" d€cidió retirarse

de su tí0, yendo hacia Roma con sólo la ropa que traía puesta.

A su traslado a Roma se d€dicó a impafir clases de catecismo a niños, y parale-

l4mente hacía estudios d€ filos0ffa y t€ología y atendí¿ enfermos. Sao Felipe querí¿ irse
de misionero ¡ Asi¿, y su director espiritual lo instó a dedicarse a servir como misione-

ro en la misma Roma.

Los riltimos ¿ñ0s d€ su vid¿ se dedicó a ploporcionar dirección espiritual, y aún
ya nuy débil en su salud, no neg¿ba atención a quien se lo solicitab4 sin salir d€ su

habitación. El 25 de mayo de 1595, Felipe Neri falleció ¿ los 80 aios en Roma En el

aí,o de 1622, el pap crcgorio lü de Bolonia, lo declaró santo y €l mejor catequist¿ y

director espiritual de la iglesia católica.
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comunidad religiosa que denominaron "Padres Oratorianos o
Ffipenses", aprobada pot el papa Gregorio XJII de Bolonia (1572-

1s8s).

A mediados del siglo XIX, debido a conflictos entre los
congregantes filipenseq tuvo lugat en GtadalEatala extimclón de esta

orden, ejecutada por decreto pontificio de la Mitra de la ciudad, el2
de agosto de 1858. En 1904 el edificio pasó a poder de los jesuitas,

quienes lo tienen a su cargo hasta ahora.

Ubicado en la esquina noreste de las calles san Feüpe y Contreras

Medellín, del cento histótico de la ciudad de Guadalajata, anexo a la

actua.l Escuela Preparatoria deJalisco de la Unir.rcrsidad de Guadalajara,

cuyo cuetpo edificado corresponde completo a dicha manzana, que

odginalmente fueton las casas de las órdenes monásticas (calles san

Feüpe, González Ortega y Refotma). La construcción h¿ sido afecta-

da por divetsas modificaciones en su interior,
En este trabajo se propon€ un anáIisis desde el punto de vista

arquitectónico de la fachada pdncipal de la eüficación y de algunos

offos elementos de la misma.

La fadtada, confotmada pot dos elementos: la totre y la porta-
da, hace evidentes ciertos conceptos estéticos dominantes en la ar-

qütectura baroca, que en lugar de utfizar formas planas pone énfa-

sis en las superficies desde el punto de vista de su plasticidad, además

de interesarse por la profundidad espacial y la variedad de elementos,

sin perdet de vista el efecto global del edificiq buscando un impacto

emocional en el espectador y en el usuario; impacto que desempeña-

ba un papel fundamental en las obras de carácter teligioso del barroco
Los elementos plásticos decorath'os cumplen también una fun-

ción ideológica y didáctica, así como de difusión, perceptible en la

preferencia por un determinado elemento arquitectónico que obede-

ce no sólo a cuestiones meramente prácticas o funcionales, sino tam-

bién a la expresión material de principios reügiosos y concepciones

que es posible identificar
Así, por eiemplq el uso de columnas adosadas (pilasttas)

tritóstilaq o sea, las que marcan y acentúan un tetcio de su fuste,

expresan de manera implícita o metafórica la esttuctuta trinitaria de

Dios, como también lo manifiesan determinados nsgos dela facha-
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da, por ejemplo: que en el cuerpo de ésta se remar,quen tres espacios

o niveles, y que en cada uno de ellos se dispongan a su r,'ez, ahora en
el sentido horizontal, oftos tres espacios señalados mediante la dis-
posición de las pilastras de capitel codnt-io y la ptesencia de tres ele-

me¡tos destacados en el caso específico de san Felipe Neri (dos figu-
ras de santos y una puerta en el pdmer nivel; dos hguras de santos y
una ventana en el segundo nil.el; y dos figuras de santos y la Asunción
de la Virgen, en el nivel más alto).

El énfasis y la selección cuidadosa de figuras de santos y demás
figutas teligiosas en las fachadaq principal y lateral (interna, en el pe-

queño attiq viendo al poniente), obedecen, entre otros motivoq a la
defensa que la Conttatreforma había promovido tespecto a las imá-
genes de los santos como meüadotes e intercesores de los hombres
ante Dios.

Rtna¡do Checa y José Miguel Morán han señalado sobte las

representaciones de los santos en el pedodo bartoco que: [,..]"Vienen
a sustituir casi por completo a los temas bíbLicos, y su culto se fomen-
ta como fespuesta a su rechazo por patte de los protestantes"f...].'?

En la arquitectura y el arte barrocos, la línea diviso¡ia ent¡e la
realidad tridimensional y la visión mística se borran a ravés de efec-
tos de luz, por ello los relieves y los nichos desempeñan un doble
papel no sólo rompen con la superficie plana, sino que también con-
tribuyen a crear efectos de sombra que animan y distorsionan las fi-
guras labradas en la piedra.

Genemlmente, las fachadas de los templos batrocos virreinales
manifiestan las caractetísticas y estructuras de retablos de piedra, en
el sentido de que constituyen una colección y más específicamentg
una selección de hguras labtadas que se refieren a un suceso o a un
conjunto de sucesos y figuras fundamentales para la orden que de-
mandó la edificación del templq en los que tecae la expresión de la

identidad y no únicamente dd caláctef del edificio reügioso

Chec4 kmando yJo6é Migu eluorá,n " El Baftoeo" ,Mad¡id, Istmo, 1989, pp. 228-388.
[n l¿ conceptualización arquitecü6nica, "ca¡ácter", d€be ent€nders€ como lo idóneo

del uso y funcionalidad del espacio interiol desa¡mllado por medio de superficies ade-

cuadas en mdos los aspectos (función, forma" dimensiones, proporción, armoní4 etc,),
que rcflejan hacia el exterio4 en las fachadas, lo que en los espacios int€.io¡es se

efechía.

2.

3.
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Del mismo modo que los retablos,las fachadas barrocas forman
"calles y nir,rles" en donde se dispone, de acuerdo a una jerarquía

rel.igosa, las figuras teptesentativas de los santos, ángeles, la Virgen, o
de las personas de Dios

Lo anterio¡mente señalado se aplica a esta portada de san Feüpe

Neri, que semeja un tetablo odado por un filete de hojas de acanto y
te¡mina en formas ondulantes Recordemos que el barroco se pre-

senta, generalmente, como el arte de la [nea curlz dentro de una
decoración cargada y la exptesividad de una continuidad ondulante.
Pata la atquitectura, ese manejo de elementos ornamentales casi siem-

pre exptesan un sensacionalismo con base en el iuego de los efectos

de luz y sombra, trasladando estas emociones hacia los espacios inte-

tiores a ttavés de contrastes expresivos por el clatoscurq
En la selección de los santos, la fachada principal del templo de

san Feüpe Neti, ptopone en el primer nivel a san Francisco de Asís,

teptesentado con elementos emblemáticos que permiten su clara iden-
tificación, como el c¡áneo sostenido en la mano izquierda y el corde-
ro que lo acompaña; y san Robe¡to de Bellarminq doctor de la Iglesia

y célebre jesuita por sus habüdades oratorias y sermones, represenra-

do de maneta muy semejante a la figura interior del templo
En el segundo nivel se ubican san Francisco de Sales, también

jesuita y doctor de la lglesia, personificado en forma parecida a como
está en el intedor del templo; y san Pedro Alcántara, fundador de una

rama de los franciscanos y famoso por ser autor de un libro acerca de

la oración. La disposición nos permite observar la búsqueda de un
estricto equübrio ente las figuras de santos jesuitas y de santos fran-

ciscanos (dos doctores de la Iglesia, dos fundadotes) que manifiesta

eljuego de conraposiciones complemenrarias que caracteriza nume-

tosas obras artísticas en el barroco.
Las cuato figutas cumplen con un propósito ptopio de los pos-

tulados del arte religioso de las ótdenes, en tanto constituyen imáge-

nes ejemplates cuya presencia en Ia fachada destaca la importancia
histórica de los valo¡es de la o¡den.

En el nirrl superior se hallan las figuras más importanteq como

cortesponde al sistema de jerarquías de la época. En la patte centtal
está esculpida la imagen, en fastuoso altotrelieve de piedn toja, de la
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Asunción de la Virgen María, flanqueada por dos medallones orna-

mentales en los que figuran san Joaquín y santa Ana, ambos con la

Virgen niña. A cada lado de la figuta de la Asunción y luego de los

medallones, se encuefltrafl dos arcángeles, cada u¡o colocado e¡ la
parte superior de una pila ra icamente decorada. En el mismo nivel,

hacia los extremos, figuran a ambos costados dos persona,es históri-
cos cuyas identidades no habían sido plenamente establecidas por los

estudíosos del edificiq pues algunos llegaron a identificadas como

dos vLreyes, otÍos como dos religiosos de alta jenrquia, y algunos

más, como santos de la orden. Se trata de san José con el niño en

brazoq y de san Rlipe Neri, tepresentados con suficientes elementos

propios de su iconografía tradicional como para ser reconocidos sin

lugar a dudas Debajo de ellos se obse¡r,z la pJesencia de cordones

decorativos en forma de atcos i*nettidoq que en el cento tienen la

cabeza de un quetubín a manera de btochg del cual penden los cor-

dones.

En el remate de la fachada se encuentra la escultura de san Mi-
guel Arcángel, pisando con el pie derecho la cabeza de un león, mien-

tras el pie izquierdo descansa sobre el lomo del animal yaciente. Este

san Miguel Arcángel, el genetal de todos los ejércitos de Dios, apate-

ce resguardando sirnbólicamente la Otden y la Iglesia. Se obserra así

que las figuras están manifestando la maneta específica en que la con-

gregación religiosa deseaba ser interpretada pot los fieles, como urta

parte de los ejércitos de Dios
Pata precisar más las características concretas de la fachada de

san RJipe Neri conviene recordat determinados aspectos de tipo
taxonómico:

En Méúcq e) barroco se refleja en cuatro etapas, de acuerdo al

manejo artístico plástico identificable en cada u¡a de ellas:

BI barroco ubrio, mediante el cual se presentan los órdenes at-

quitectónicos clásicos, pero con la ornamentación supetficial.

El bartoco uloaónico, cuya deriwción procede de las colum-

nas salomónicas (s X\¡I!, y con el que también se genetaliza el

uso de pilastras decoradas, con estrías móviles, las columnas

cotintias y tritóstilas (fuste dividido en tetcioq y uro o los tres

1.
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tercios mafcados, téfmino y concepto acuñado por Manuel
González GalvÁn, telacionado con el fuste de la columna, com-
binado e¡tte clásico -sobdq austero liso- y plateresco europeo

-muy ornamentadq partiendo de las expresiones góticas e

hispanoátabes-), pilastas clásicas, dóricas y/o iónicas con fuste

tableadq a veces tecubiertas de azulejo de talavera,

EI barroco etüpite, con el inicio de producción, en formas con
base en pilastms estípites (en forma de pLámide io.ettida, don-
de se colocan bustos o €statuas) que tuvo su máxima expresión
durante el siglo X\¡III.
Elbarroco exaberaxte o axátülo (gue carece de columnas), donde
se emplean las pilasffas-nicho o pilastras en fofma de
guatdamallet¿ o colgante de trazo mixti[neo y soportes de con-
sola, con apoyos adosados o ¿islados A este barroco también se

le conoció como ,ltlabatraca.

Con base en lo antedo4 puede decirse que el bar¡oco de la fachada de

san Felipe Neti muestra elementos que corresponden al batroco
sa.lomónico de decorado platerescq por la presencia de diez pilastras

ttitóstilas sobre bases o¡namentadas y capiteles corintios, repartidas
en los tres cuerpos (cuatro en el primero y segundo nivel, y dos en el

ultimo) de fuste estriado que sosti€nen los dos cornisamientos que

dividen en tres partes la fachada, y la presencia de ornamentación
ptofusa basada en lacería que manifiesta influencia hispanoátabe por
sus entrecruzalnientos perfectamente delimitados que, en este caso

sin embatgq sugieren motivos orgánicos florales.

En el pdmer nivel, la puerta de acceso principal, en dos hojas y
tímpano falso (actualmente identificado con el nombre de antepecho

o antetecho fijo), está eriflarcada por un arco de medio puntq esbel-

to en su grosor, con jambas (pies derechos laterales) y archivoltas

(moldutas que decoran un arcq acompañando a l¿ curva en toda su

extensión en la parte exterior). Sobre el afco hay un ftiso que en su

contorno inferior sigue la cutvatura del atcq que radialmente se ex-

tiende hasta bajo de la cornisa. Este friso presenta reüelnes decorati-

vos con motir,.os de hojas.

La cornisa es de multiples molduras y en la parte central, sobre
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el ftiso, ti€ne una curvatura que marca el centfo del acceso, peto tam-
bién existe una continuidad entre la cornisa horizontal y la cutvatura
de l¿ misma cornisa sobre el friso de la puerta.

En el segundo nirrel, de menot altuta que el antedot, se sigue el
mismo esquema compositivo del diseño: en la patte cental se situa la
venana coral y bajo su repisa se ha esculpido el blasón de la orden
Fiüpensg hoy parcialmente desttuidq debajo del cual figuta una ins-
ctipción, en marco rectangular, que indica el nombre del edificio reli-
gioso y la fecha'. "Sacro Saxcta B¿¡ilicalate Rarct lt¿nita Die 21
Abili Axto Donbti 1804". A manera de pilasttas pero sin cutr,au-
ra (planas, en altorreJieve), adosadas a las jambas de la ventana coral,
aparecen dos ornaÍtentos a cada ladq y luego dos table¡os también
otnamentados en fotma rectangular vertical. En los intercolumnios
figutan las escultuss de los santos dento de homacinas (nichos),
que en su parte superior semejan una concha.

En el tercet nivel las variaciones son más notables pues se dismi-
nuyen dimensiones, tanto de altu¡a como de anchuta; aquí es donde
el nrimero de pilasÚas se ¡educe a dos y en lugar de las columnas
exftemas de los dos nilreles bajos, eqtán dos ¡emates a mane¡a de

almenas adosadas al paño del murq de aproximadamente la mitad de

la altuta de las pilastras de este ultimo nivel.

Aquí tampoco figumn esculturas exentas, sino imágenes esculpi-
das en altorelievg salvo las de los dos pequeños arcángeles (éstas sí

exentas), La importancia concedida a los ángeles cotesponde tam-
bién a un gusto muy barocq pues su presencia no sólo deriv'¿ del
tema -la Asunción de María conducida al cielo por los ángeles niños-
ya que en el arte barroco las figuras de los ángeles representados en

fotma aislada o integ¡ados a dit-ersas escenas narratilzs, se r,nolüó una

constant€; aquí ambién pueden obsenarse en la ptesencia de dos
cahezas aladas de querubines, dispuestas como elementos decorati-
vos, a los lados del relieve de la Asunción, y dispuestas, en menores

dimensiones, en vados lugares del edificiq por ejemplo en la parte
superiot interna del marco de la venana coral.

Las bases de las pilastas y de las almenas adosadas no presenan
otnamentación an profusa, y la cornisa supedot sigue una forma
ondulante e irregular, marcadamente currada en la parte centtal bajo
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la cual aparece un medallón en relieve con las siglas de la Virgen, y
una co¡ona ¡eal sobte ellas.

De hechq en este ultimo nivel las fo¡mas circulates y curvadas

dominan matcadamente el diseño

En su modología, el battoco europeo tiende a la esfera, en cam-

bio el barroco mexicano se inclina hacia el cubo El aspecto concep-

tual europeo es car¿cterizado en un espacio que gita expandiéndose

r¿dialmente desde su centro, mientras que el bartoco mexicano no

gira, pero vibra, sin afecta¡ su volumetría: cada fachada, bóveda, reta-

blq etc, adquiere vida propia, animados por una Línea intetmi¡able
Sin embatgq en esta fachada se percibe un intento de equübrio entre

el estilo europeo gue tiende a las curvas, y el estilo mexicano donde

las formas cúbicas son muchas veces las dominantes

Puede conside¡arse que el barroco meúcano se muest¡a un tarl-

to introvertidq ya que con esa intención se tefleia en los desarrollos

existentes; las superestructuras se convierten en una "sinfonía" de

piedra que lejos de hacer sentit su pesadez, la ornamentación la torna
üsualmente en una "nítida Ligereza", donde quedan aprisionados los

espacios que impiden desperdiciat la dqueza ornamental.

La búsqueda de ligeteza se hace notoria en esta fachada, a úavés

de una sensació¡ óptica que se produce por la teducción ascendente

y progreshz en las dimensiones de los elementos, asPecto que tiende

a producit un efecto de mayor distancia en la alnua total de la fachada

que se adelgaza a meüda que asciende. Dicho tipo de efectos visuales

constituyen otro de los rasgos marcadamente característicos del arte

battocq tanto en la arquitectura como en la plástica.

Sob¡e la ondulada cornisa final de la fach¿da se encuentan dos

remateq uno de ellos en la actualidad parcidmente dest¡uido üsa
de frente, a la derecha, se localiza la escultua de san Cdstóbal (repre-

sentada en movimiento suspendido) de gran exptesividad, que porta

en la mano izquierda un grueso troncq a manera de cayadq y al niño

Jesús en hombros. Dentto de la iconografia colonial, Ia figura de san

Cristóbal se tepresentaba siempre en grandes dimensiones pot dos

motirnos: el pdmetq potque se creía que el santo de origen cananeq

había sido un gigante; el segundq dado que existía la creencia de que

encomendándose 
^ 

A cldl ü^, no se tendda una mala muette, su

24
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figura se colocaba a la üsta de todog o de un amaño !'erdaderamente

impresionante, En este casq aunque las dimensiones de la escultuta
no son marcadamente g¡andes en relación con las ot¡as de la fachada,
el santo se halla ubicado en un espacio visible incluso a la disancia,
En esta escultura, como en el reüeve de la Ascensión de la Virgen, se

observa el intento por representar el movimiento suspendido más

que en cualquier oto de los personajes de la fachada. Esta preocupa-
ción por el movimiento en las representaciones ¿rtísticas fue funda-
mental en el auge del battoco y en'el barroco floridq más que en
ninguno otq y conttasta así con las posiciones tígidas de la mayoría

de las figuras en la fachada.

El otto elemento compositil'o de la fachada es la torre, que des-
aca entre las que existen en Guadalajara, tanto por su diseño como
por sus proporciones Es una torre de dos cuetpos, el inferior de
planta cuadtada, con dos lznos por lado que tienen balcón yhettería,
enmarcados por arcos de medio punto sumamente esbeltos, que dan
el espacio a la esttuctu¡a de las campanas y su lrrelo; a los cosados de

los atcos apatecen los macizos, divididos en su altura en tres partes,

donde cada una se conforma a manera de tableros decorados Sobre

cada arco se presena un medallón decotadq uno de ellos con una

Pudsima y el otro con un santq y uno más entre el espacio que separa

cada arco, en la parte central inferior, entre ambos Es importante
señalar que aunque este esquema se repite en las cuatro caras del pii-
mer cuetpo de la torre, sólo los medallones que dan a la fadtada
ptincipal se encuenttan decoradoq pues los ofuos están rzcíos.

Una cornisa separa este cuerpo del superior, que tiene forma
octogonal y en cada cara r¡n t?no con arcos de medio punto más

esbeltos que los del primer cuerpq separados por columnas de capi-

tel codntio y de fuste ddado que soportan la ultima cornisa. En
cada fuste se matcan los tercios; en el remate del primetq a manera

de listón perimetrd, que en la cara visible externa de las columnas

forma un medallón, y en el temate del segundo sigue el mismo dise-

ñq pero en forma más sencilla. La torre remata en una cúpula, en

forma de campana.

En su interiot, este edihcio rel.igioso ofrece algunos de los ele-

mentos atquitectónicos ca¡acterísticos de las iglesias consttuidas por

25
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los jesuiag pero también muestra algunas tzriantes Para precisar estq
conviene recordar que:

En 1568, los jesuitas inicia¡oo la const¡ucción del gran convento ad-

minist¡atio central e iglesia principal de la orden, la üamada iglesia

de Gesú, situada en Rom¿ y proyectada pot Vigriola. Se t¡ata de una

iglesiá" inspirada claramente en l¿ de san Andrea de Mantu4 de Alberti,

No obstante, la iglesia fue diseñada siguiendo las expücitas instr¡c-
ciones del mecenag el catdenal Alejandro Farnesiq y el ptogtama

[aquitectónico] impuesto por la otden, que quetía una sola navg pot
juzgado más apropiado pan la predicación. Así pueg la iglesia consta

de un gtan espacio central abierto en forma de cruz, con transepto

de brazos muy cottos cubie¡tos con bóvedas de cañón, cúpula en el

crucero y un tercer btazo cotto que forma el coto y se remata m un

ábside semici¡cu.la¡. La ampüa navg cubieta con bóveda de cañón,

esrá flanqueada de capillas laterales cuadradas[..]a

El interior del templo de san Rlipe Ned sigue el programa a¡quitec-

tónicq en tanto que el edificio consta de una sola nave que se abre en

forma de cruz, de brazos cortos, posee cúpula en el crucero y capillas

latetales cuadtadas que flanquean la flave, pero en lugar de bóveda de

cañón, se utilizaron bóvedas de nervaduas que forman estrellas de

cuatro pu¡rtas

La cúpula tiene fotma octogonal; las nervadutas fotman una

estrella de ocho puntas con r¡n¿ flor en el centrq que a su vez tiene

una estrella dofada, esbelt4 de dieciséis pr¡ntas qu€ cuenta en su cen-

tro con una linternilla circular
En este diseño se hace manifiesto el juego de i¡clusiones hacia

el infinitq que fuera también caractetístico del espacio bartocq en el

que un espacio es contenido por otrq y éste a su vez por uno más,

tema¡cando el coocepto de lo envolvente, pero también un sistema

de gradaciones crecientes o decrecientes
En cada ca¡a del domo de la cúpula se e¡rcu€ntra una ventafla d€

forma rectangular; el conjunto de l¿s ocho ofrece la luz natural al

4. Lel,od.M.Rorh, Entqtd€r lq ffquitecturq sus elsttenbs, historis y signifuado,Bü-
celon4 Ed. Custavo cili, 1999,pp.591-599.
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NIcoIA SERGI0 R¡MOS NÍIÑEZ

€spacio central del reci¡to religioso Vistos en conjuntq todos los

el€mentos simulan una bella flor. La iluminación responde a otto de

los postulados atquitectónicos barrocos:

I-a ptáctica de la luz, setá uno de los ptincipales medios de expresión

del arquitecto [..] La introducción de Ia luz natural como fenómeno

fisico revela la importanci¿ dada a lo sensorial [..] La luz, medio de

expresióo del artista barroco en cualquiera de los campos de expre-

sión artística, se ha relacionado con la vetdad, con el esclatecimiento

intelectual, con la iradiación de la vida espititual o co¡ la luz del alma

[.] EI aquitecto la utiliza en su ampüa cualidad met¿ffsica y metafólic4

como exptesión perceptila del meosaje espiritr:al. La luz se filtra en

el ¡ecinto con la sensación de milagrq se deslanece o cuünina como

medio portador de lo sobrenatu¡al en el ¡eino de la expe¡iencia hu-

ma¡a.5

En las cuatto pedrinas, de las que se desprende la cúpula, y donde

genenlmente se tepr€sentan a los cuatro evangelistas, a cuatro docto-

res de la lglesia, o a cuatro mujeres bíblicas, se obsetva la presencia de

elementos totalmente otnamentales de delicado diseñq con formas

orgánicas vegetales que patecen emetget de jatrones, y el rcmate tiene

forma de candelab¡o de t¡es brazos

La pequeña capilla está dedicada al niño Jesús Como todas las

capillas anexas ¿ estos edificios, vista en planta, rompe con la

esüucnüación del esPacio plincipal y deforma la cruz; sin embatgq

su presencia responde a un auge desartollado de manera notable, so-

bre todo en el siglo X\4I, y que se rcfiete a la importancia dada al

espacio como \ar de ptesentación de imágenes reJ.igiosaq dentro de

un proceso de recepción visual que ptetende comunicar al espectadot

en fotma íntima con lo divino:

En España, a pattir de 1 600 se llela a cabo un verdade¡o flo¡ecimien-

to sobre una tipologú de los escenatios (aislados o recogidos) com-

preodidos baio los apelativos de capillag camarineg sagrarios. san-

5. Y frrar yJ. J. Ma¡lín G orúf¡ez, El añ¿ del bartMo, Madrid, Ed. hurus, 1990, p.84

301.
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EI, TIMPIO D[ sAN TELIPD NBRI

tuefios, ermitas, etc. Vierie a constitui! un género que se desarrolla

übrementg ya s€a de maoera autónoma o como a¡quitectura adicio-
nada que se abte dent¡o de la arquitectu¡a de ufl temploó

Con el paso del tiempo y la evolución del estilq el simbolismo orna-
mental del barrocq enriquecido pero también sobrecatgadq produjo
en el arte virreina.l u¡ énfasis en la creación de ambientes intedores
autosuficienteg más complejos y or¡ament¿dos que los exteriores,
por lo que puede llamarse barroco introspectivo con una carga in-
mensa de teología que, a la vez, fue la base de la magnificencia de los
retablos. El intetiot de este edificiq no obstantq como la enorme
mayotía de construcciones barroc¿s de Gtadalfata, ñte afectado por
numetosas modificaciones que hacen imposible teconocer ese barto-
co introspectivo virreinal que tuüera.

A pesar de ello lzle la pena señalar que este edificio contenía en

su intedor lz¡ios retablos de madera domdoq hoy desapatecidos, así

como una serie de catorce pintutas attibuidas a Miguel Cabrera que
reptesentaban escenas de la vida de la Virgen desde su concepción
hasta su cotonación. Se trataba de pintuas sobre cobre que poseían
marcos otiginales del siglo XWII y que fuero¡ retiradas del edificio
por los jesütaq encargados del templo

6. Ibü.,pp.81'30t.
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Nrcoús S[Rc¡o RAMos NúñEz

Puerta lateral, por la c¿lle Contreras
Medellín.

Detalle. columnas tritóstilas
(primer nivel).

vista interior Cúpul¿ y pechinas en crucero.
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Columnas tritóstilas en

fachada principal.
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San Francisco de Asís,

San Robefo de Bellarmino.

San Francisco de Sales.

Sa¡l Pedro de Alcántar¡.
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Tercer nivel de la f¿chd¿ principal.

Asunción de la Virgen.

San José. San Felipe Neri.
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NIcOLfu SÍRcIo R{MOS NÚÑEz

Pueú¿ principal.

Sección de fachada principal,
primer nivel.

Fachada principal, segundo nivel.
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EL TEmPLo DEsAN fELrP! NERr

Levend¿ de

denominación y fecha

Torre del templo.

Detalle, esquina sur-poniente.

Det¿lle de

medallones.
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Nlco¡,is SIRGI0 R¡¡los NliÑnz

Bóveda nervad¿, detalle sobre altar
mayor

Bóveda sobre el coro.

Crucero, pechinas y

arranque de cúpula.

Bóvedas de l¿ única nave.
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EL TEMPLO DE S,\N FILIPI NIRI

Cúpula del crucero en el templo de s¿n Felipe Neri.

fachada lateral, vista al poniente.

Detalle de portada, fach,¡d^ l^ter al.
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NKoI,ís SERGIO R¡MOS NÍIÑEZ

Detalle. Pechina de arranque

de la cúpula en el crucero.

vista interior de la capilla.

Planta gener¿l del templo de san Felipe Neri (sin escala).
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EL TEMPLO DE SAN FELIPE NERI

Iachada principal (sin esc¿l¿). Fachada posterior
(por la calle Reforma, sin escala).

San Miguel Arcángel

Sección transversal (sin escala).
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NICoL¡s SERcIo RAMos NIiÑM

Fachada poniente (por la calle Contreras Med€llín, sin escala).

Sección longitudin¿l (de la calle de san Felipe hacia la de Reform4 sin escala) .
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